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Introduction 

“Khusro rain suhaag ki, mai jagi pee ke sang 

Tan mora man peehu ka, do bhae ek hi rang” 

Mankind was always in search of the creator and its supreme beauty. The peculiar 

feature of this search is it runs throughout the humanity. One such craving that ran 

across the east and west and Muslims and non-Muslims is Sufism or Tasawwwuff. 

There could be differences in details, in languages, in expression, in description, in 

rituals but the underlying principle is like the drops uniting to make an ocean. 

Sufism started off as an off shoot of Islam but it quickly started adopting the local 

traditions and knowledge. Thus the Sufis of Islam, the great vedantis of India and 

the mystics of Europe who were contemporaries between 8th to 15th centuries 

preached the same principles. By definition, Sufism (tasawwuff) is a mystic 

tradition that encompasses a diverse range of beliefs and practices dedicated to 

divine love. In the 15th century, Sufi music connects with the heart. It is music of 

submission and surrender that bonds humans with God and transcends all religious 

boundaries. 

Turkic conquests in South Asia were accompanied by four Sufi mystics of the 

Chishtiyya order: Khwaja Moinuddin Chishti, Khwaja Qutbuddin, Baba 

Fariduddin and Khwaja  Nizamuddin . These sufis absorbed the ideas of Hindu 

bhakti movement as bhakti movement and Islamic Sufism appeared at the same 

time. The amalgamation of India's ancient devotional music (Bhakti Sangeet) and 

the roohani mosiqi (Spiritual music) brought in India by the disciples of Hazrat 

Khawaja Moinuddin Chishti gave birth to “Indian sufism”.   

Ab'ul Hasan Yamin al-Din Khusro, better known as Amir Khusro Dehlawi was 

an Indian musician, scholar and poet.  An iconic figure in the cultural history of the 

Indian subcontinent, a Sufi mystic and a spiritual disciple of Hazrat Nizamuddin 

Auliya of Delhi, Amir Khusro was a prolific and seminal musician. He is also 

credited with enriching Hindustani classical music by introducing Persian and 

Arabic elements in it, and was the originator of the khayal and tarana styles of 

music. The invention of the tabla and Sitar is also traditionally attributed to Amir 

Khusro.   



Ameer Khusro was born in Patiali near Etah in northern India. His father, Amir 

Sayf ud-Din Mahmud, was a Turkic Officer and a member of the Lajin (Lachin) 

tribe of Transoxania, themselves belonging to the Kara-Khitais. His mother hailed 

from Delhi. Ameer Khusro served as an ambassador of Hindu-Muslim unity in his 

time. In his introduction to Ghurra-ul-Kamal, Khusro writes, "A few poems that I 

have composed in Hindwi, I have made a gift of them to my friends. I am a 

Hindustani Turk. I compose verses in Hindwi with the fluency of running water." 

He promoted Sufism through Qawwali. The word “Qawwali” originated from the 

Arabic term “Qaula”. The concept of Qawwali was inspired in India by keertan 

“temple music”. 

Objective 

We at Sursagar Society of Delhi Gharana are aiming at preserving and further 

promoting traditional, authentic and real Sufi music based on Ameer Khusro’s 

poetry is a rare treasury of the Dilli Gharana. In the history of the Indian 

subcontinent Hazrat Khwaja Ameer Khusro enjoys an everlasting fame in the field 

of music and poetry. His saawan geets, sawelas, keh mukarniya, qauls, qawwalis, 

bidais, banhda geets are a treasure to cherish. As dilli gharana was founded by 

Hazrat Ameer Khusro himself, current custodian of Dilli Gharana Ustad Iqbal 

Ahmed Khan eventually emerged as an active promoter of Hazrat Amir 

Khusro’s musical work. Khan sahab possess this treasury of Hazrat Ameer Khusro 

Music passed on to him by his ancestors. Similarly, under Guru Shishya 

Parampara, Khan sahab has been teaching these compositions to his talented 

disciples and other senior artists of Dilli Gharana.  

 

Implementation 

With an intention to preserve the intangible cultural heritage of Ameer Khusro for 

generations to come, we propose the following. This will also develop a sense of 

respect and appreciation amongst the people, especially the younger generation, for 

the Tradition of real Sufi Music.  

PHASE 1: 

Publishing and release of a book on the research conducted by Ustad Iqbal Ahmed 

Khan on the enormous contribution of Hazrat Ameer Khusro on Hindustani 

Sangeet (Indian Classical Music).  

 

 



PHASE 2: 

Archiving and creating a database of Hazrat Ameer Khusro’s following traditional 

bandishes  

o Khyals- A form of Indian classical music (in various ragas) 

o Sehre suhaag- wedding songs sung during wedding ceremony of girl 

o Sawela- Semi classical sufi songs 

o Banhda geet- wedding songs sung for grooms 

o Jhula geet- songs sung during jhula rides 

o Qaul- Compositions of hades of Prophet Mohammad 

o Qawwali- sufi songs sung in praise of sufi saints 

o Tarana- Style of Khayal gayaki. Sitar and tabla bols 

o Paheliya- Puzzles 

o Keh mukarniya- Questions and answers in puzzle format  

o Naqsh-o-gul- Persian songs based on beauty of nature 

o Sawan geet- Songs sung during monsoon 

o Mandha geet- separation songs (Bidai ke geet- on wedding and death 

also) 

o Hawa baseet- Combination of Persian and hindvi songs  

o Taal sagar/qalbana- Song consisting more than one rhythmic pattern 

o Rang- The song with which qawwali functions are ended 

o Bidai- The song sung during the wedding of a daughter 

o Hori- Songs sung in the festival of colors - Holi 

o Chaturang- Combination of khyal, tarana, sargam and triwat 

o Tirwat- singing of Pakhawaj and tabla bols  

o Basant- Songs sung during spring season 

o Dhammal- A song in which Sufis do raqs (Dance) 

 

With Releasing of the book and the CD of recorded material 

Conclusion 

As you well know that such significant projects require regular financial support, 

we hope that you would oblige us of financial aid in future as well. We have 

mutually agreed that for the FY204-15, we will provide the content of the research 

work done on Hazrat Ameer Khusro by Ustad Iqbal Ahmed Khan, Khalifa of Dilli 

Gharana that will include the database of Ameer Khusro’s rare compositions that 

we intend to record and archive.  

Later we can take on audio recording/archiving of those compositions and 

releasing of book based on research of Ustad Iqbal Ahmed Khan along with the 

CDs of some selective compositions.  



We understand that the mission of the Ministry of Culture Under the scheme 

“Safeguarding the Intangible Cultural Heritage and Diverse Cultural Traditions of 

India” is to preserve, promote and disseminate all forms of art and culture.  

It is time that we introduced, once again, our own music to our own people, for it’s 

ironic to see that foreigners are having more interest in Indian classical music that 

Indians do. 

Look forward to have a long term association with SNA. 

Musically Yours 

Ustad Iqbal Ahmed Khan 

General Secretary 

for Sursagar Society of Delhi Gharana  

Indian Classical Vocalist, Music Director & Composer 

(The head/Khalifa of Delhi Gharana) 
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अमीर खुसरो और ह िंदसु्तानी सिंगीत 

शोधकर्ताओ और विशेषज्ञों के अनुसतर बादशाह शमशुद्दीन अल्तमश ने अरबी, क़ुरैशी और मैरासी खानदान 
के दो भतइयों मीर हसन और मीर बुलत को अपने दरबार में ऊँचा मुक़ाम ददया । मीर हसन को सावन्त 
और मीर बुला को कलावन्त की उपतधध के साथ साथ ख़ान की उच्च उपतधध भी दी जो आज तक इन 
दोनों के खानदानों में पीड़ी दर पीड़ी चली आ रही है | 

मीर हसन सावन्त  

मीर हसन सावन्त स्िभति से सूफी और दरिेश थे | उन्होंने शाही दरबार की नौकरी को त्यतग कर हज़रत 
ख्वाजा मुइनुद्दीन चचश्ती की खखद्मत में रह्ना पसन्द ककया |  िे और उनके िंशज पीड़ी दर पीड़ी सूफी 
संर्ो के दरबतरों से जुड़े रहे और सावन्ती क़व्वाल या क़व्वाल बच्चों के नाम से मशहूर हैं |   

मीर बुला कलावन्त 

मीर बुला कलावन्त और उनके िंशज पीड़ी दर पीड़ी शाही दरबारों से जुड़े रहे और कलावन्त या 
कलाकार कहलतए |  ये भी कहा जाता है कक ये अरबी खानदान जजस इलाके में आकर आबाद हुआ 
था, उसको “मरेास” कहा जाता था, जो बाद म े“मेवात” कहलाने लगा और जजस जगह उस खानदान के 
कलाकार रहते थे, उस मुकाम का नाम समयपुर (गाने का घर) के नाम से मशहूर हुआ, जो ददल्ली के 
करीब बल्लभगढ़ के पास आज तक उसी नाम से मशहूर है |  हमारे परदादा मीर अब्दलु गनी खान 
उर्फ़  उस्ताद संगी खान, शहर समयपुर से ताल्लुक रखते हैं और ददल्ली के कव्वाल बच्चे ममयाँ अचपल 
के खानदान से भी र्तल्लुक रखर्े थे | इसमलये ये दोनों खानदान जो सददयों से अलग अलग थ ेकिर एक 
हो गये। 

हज़रत अमीर खुसरो को विशेषज्ञों और ग्रन्थकारों की श्रद्ािंजलि :- 

हज़रत अमीर खुसरो ने कई राग, ताल, साज़ और गाने बनतयें :- 

1  सुल्तान अलाउददीन खखलजी  (सन 1295-1316) के मंत्री (दरजा) हज़रत अमीर खुसरो, जो एक 
मसपाही और शायर होते हुये भी बहुर् बड़े संगीर्ज्ञ थे । 

2   उन्होंने मसतार कत अविष्कतर ककया और अपने ज्ञतन से भारतीय और यूनानी रागों का मेल ककया ।  
साज़चगरी, ज़ेल्र्,  सरपदाफ़ वगैरह उनके अविष्कतर हैं और क़व्वाली गतनत शुरु भी उनके ज़माने से हुआ  

3  अमीर खुसरो ही वो पहले रु्का  थे जजन्होंने अपने यहाँ के रागों को भारतीय संगीत में ममलाना शुरु 
कर ददया था ।   

4   उन्होंने ससर्तर को जन्म देकर ससफा  अपने ज्ञतन और उच्च कोदि के अविष्कतरक होने कत सबूर् ही नहीं ददयत 
बजल्क भारत के संगीत में एक सुन्दर साज़ की बढ़ोतरी कर दी । जजस में सगंीत की खबूबयाँ अच्छी 
तरह पैदा हो सकती हैं । 
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5   इन के बनाये हुये समधिर् राग संगीत में बहुत प्रचसलर् हैं । जजन में से तवाकर्क, जज़लह, 
र्रगनाह, सरपरदा, सनम, गनम वगैरह हैं। 

6   अमीर खुसरो की बनतयीं हुई रचनतयें और ससर्तर कत अविष्कतर भतरर्ीय संगीर् को एक बहुर् बड़त योगदतन 

है  

7   सन ्1325 में उनकत ननधन हो गयत  

अमीर खुसरो की अविष्कारों को सराहा गया :- 

“दी लाइर् एन्ड वकफ़ र आर् अमीर खुसरो” मेहमूद ममज़ाफ़ एम ए मलखते हैं । 

1 अमीर खुसरो का कला मौमसकी अनहमाक और दस्तरस उन की अपनी तहरीरों से भी साबबत 
होता है ।  मौमसकी में उन की जजद्दतों को सराहा गया है । 

2 उनकी नयें नयें  अविष्कतर करने की प्रिनर्ा और आत्म ननभफ़रता ने पुरानी ररितयर्ों के खखलार् 
हमेशा बगावत की ।  उन्होंने नए नए रास्ते तलाश करने के मलये प्रेररर् ककयत जजसको पुराने 
मतन्यर्तओ के मतनने ितलो ने बुरी नज़र से देखत । 

3 हालांकक जो शख्स मौमसकी से मोहब्बत करता है और ककसी प्रकतर के भेद भति कत सशकतर नही ंहै, 
वो इस बदलतओ को बहुत पसंद करर्त है ।  

      (दी लाइर् एन्ड वकफ़  आर् अमीर खुसरो) 

किात्मक विविदता को जन्म हदया:- 

प्रोरे्सर वसन्त मलखते हैं – 

1  अमीर खुसरो के बारे में कहा जाता है कक अमीर खुसरो ही वो पहले मुसलमान थे जजन्होंने अपने 
मुल्क के रागों को भारतीय संगीत में ममलाकर एक नई ववववधता प्रदतन की । 

2  ताल झूमरा, आड़ा चौताला, सोल र्ाखता, पशतो, कर्रदौस्त, सवारी वगैरह । 

3  मसतार, जलतरंग, तबला, ऐजाद ककये ।              (संगीत-ओ-मसतारों) 

अमीर खुसरो आधुननक शैली के संस्थापक हैं :- 

(प्रोरे्सर बी. एच. रामाराय मलखते हैं) 

1  विशेषज्ञों का मतननत है कक उत्तर भारत की मौमसकी के आधनुनक शैली के संस्थापक मसर्फ़  अमीर 
खुसरो थे । 

2 जजन्होंने अपनी ववशेषज्ञता से दहन्दसु्तानी मौमसकी में विसभन्न शसैलयों कत अविष्कतर ककयत । 
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3  ये कहनत गलर् नहीं होगत की उन्होंने संगीर् को जीविर् ककयत और उसमे विविधर्तयें पदैत की           
(दहन्दसु्तानी म्यूजज़क) 

 

कई आिोचक उनकी विशेषताओिं को न  िं समझते । 

मैंने कैलाश चन्र देव ब्रहसपनत कत आलखे “अमीर खसुरो” (दहदंी पत्रत्रकत - संगीर् र्रवरी 1966) पढ़त । 
विशेषज्ञों ने सबूर्ो और सदंभो से आधतर पर ये र्का  दे कर सतत्रबर् ककयत है कक दहन्दसु्तान की प्रचसलर् ठाठ 
प्रणाली और कनाफ़टक की मेल पद्जतत हजरत अमीर खसुरो के ठति पद्धनर् कत ही एक रूप है । ये 
आलेख विशेषज्ञों के गहरे शोध और ज्ञान का पररणतम है जजस से हजरत अमीर खसुरो की मौमसकी पर 
कार्ी रौशनी पड़ती है कक हजरत अमीर खुसरो ने ककस मौमसकी को अपनाया, ककस मौमसकी कत 
दहन्दसु्तान मे प्रचतर ककयत और ककन खबूबयों को अपनी अविष्कतरक प्रिनर्ा से बढ़तयत ।  इस आलेख से 
उन सब खबूबयों का इज़हार होता है इसमलये इसके कुछ अनुच्छेद नीचे सलखे हैं । 

हजरत अमीर खुसरो :- 

1  जहाँ एक अच्छे दरबारी थे, वही ंएक बहुर्  बड़े विद्ितन और विचतरक थ े।  

2  “क़ुरानुस्सादेन” में हजरत अमीर खुसरो ने मलखा है कक मुझे इरानी मौमसकी के चार ठति और 
बारह सुरों का बखबूी इल्म है। 

3  हज़रत अमीर खुसरो ने अपने पसंदीदत दहन्दसु्तानी रागों का िगीकरण इरानी तरीके स ेककया । ये 
तरीक़ा आग ेचल कर इन्रप्रस्थ (ददल्ली का पुराना नाम ) मत कहलाया ।  

4  तरीक़ मुक़ाम लफ़्ज़ का तजुफ़मा संस्थान पतदनत लफ़्ज़ में ककया गया    और आइन्दा चल कर 
इस तरीक़े पर “राग-तरंचगनी” जैसी संस्कृत ककताब मलखी गयी । 

5  इस नज़ररये से ग़ौर करने पर ममचित राग बनाने के कई अहम गुण         सामने आए ।  
जजन्होंने हम लोगों के मलये नये रागों को सलखन ेके विसभन्न र्रीके और उनको समझने के रतस्र्े खोल ददए 
।  

6  शाहजहाँ और आलमगीर के ज़माने में कश्मीर के गवनफ़र र्कीरुल्ला ने राग दरपन में मलखा था 
कक अलाउद्दीन खखलजी के ज़माने में गोपाल नायक की शौहरत सारे दहन्दसु्तान में थी । 

7  अलाऊद्दीन खखलजी के तलब करने पर गोपाल नायक ने सभन्न सभन्न राग अलग जलसों में पेश 
ककये । इन छ: ददनों में अमीर खुसरो तख्त के नीच ेनछपे रहे ।  सातवें ददन जादहर हुए और उन्होंने 
गोपाल नायक से अपनी काबमलयत के इज़हार के मलए कहा और दावा ककया कक गोपाल के गाए हुए 
रागों की इजाद मैं पहले ही कर चुका हँू । हज़रत अमीर खुसरो ने गोपाल की हू-ब-हू नकल कर के 
गोपाल नायक को ताज्जुब में दाल ददया । 
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आग ेआचायफ़ ब्रहस्पनत हज़रत अमीर खुसरो के ठाट पद्धनत और ममचित रागों के दक्षिण में जाने के 
ननम्नसलखखर् कतरण देर् ेहैं: 

दक्षिण में ठाट पद्धनत :-  

शेख बरहानुद्दीन अपने पीर हज़रत ननज़ामुद्दीन (औमलया) के हुक्म से अपने चार सौ साचथयों के 
साथ दक्षिण में जा बसे थ े।  जादहर है कक ये सब बुज़ुगफ़ अपनी विशेषर्तयें इधर से ल ेगये थ े। ये 
मुमककन नहीं कक उनके साथ गाने वाले न गये हों । 

8 मोहम्मद तुगलक़ तो सारी ददल्ली को ढ़ोकर दक्षिण ले गया था ।  वहाँ से लौटने का हुक्म भी उस 
ने सबको दे ददया था लेककन बहुतेरे वहाँ बस गये थे । 

9 ववजय नगर के वज़ीर-ए-आज़म ववधारने एक बड़े आमलम थे । उन्हें अपने ज़माने का अरस्तू कहना 
चादहये । अपने ज़माने में उन्हें मसर्फ़  पचास राग ममल ेजजनका वगीकरण अमीर खुसरो के ठाट पद्धनत 
के तरीक़े पर ककया गया और मुकाम का नाम “मेल” रखा गया । 

10 ववधारने के ददखाए हुए रास्ते पर दक्षिण के लोग खूब चले और शहाजहाँ के ज़माने में चचत्र डन्डी 
प्रकाश के संपतदक वेंकट मुखी ने मुकामों या मेलों की तादाद बाहत्तर(72) तक पहंुचा दी । िर्ामतन 

समय में भातकंडे ने वगीकरण उन्हीं बाहत्तर मेलों से दस मेल ले कर ककया है । 

हहन्दसु्तान में उसूल मुक़ाम को ठाठ क ा गया :- 

आगे चल कर आचायफ़ ब्रह्स्पनत ने बताया है कक दहन्दसु्तान में इस अरबी मौमसकी के उसूल मुक़ाम 
को ठाठ कहा जाता है । 

11  हज़रत अमीर खुसरो का वगीकरण उत्तर भतरर् में लोकवप्रय ककया गया ।   

12  ठाठ मसस्टम का असर ये हुआ कक दहन्दसु्तान भर के संगीर्कतरों के गतने बजतने में एक बुननयादी 
तबदीली आ गई और उनमें एक स्थान में सात(7) की जगह बारह(12) स्िर (परदे या सुन्दररयां) आ 
गए ।  

13  इरानी मौमसकी में उन बारह (12) स्िरों से ननकलने वाली आवाज़ों के अलग-अलग नाम थे, 
दहन्दसु्तान में सात सुरों में से दो को एक एक ठाठ और बाकी पांच सुरों को दो दो ठाठ मान कर की 
गई ।  इस तरह दो और दस यतनन की बारह आवाज़ों के नाम,  दहन्दसु्तानी और कनाफ़टक के संगीत में 
सही बैठ गए । 

ठाट पद्धनत का असर :- 

14 मूछफ़ना मसस्टम की जगह मुक़ाम, मेल या ठाठ की बुननयाद पर दहन्दसु्तान भर का सोचने लगना, 
कोई मामूली असर नहीं है । हज़रत अमीर खुसरो की आलोचनत करने वाले उनकी की इस अहममयत 
से वाककर् नहीं । 
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15  दहन्दसु्तान भर की बीनाओं में बुननयादी तब्दीली हो जाना, सरोद और रवाब जैस ेपरदेसी साज़ों 
पर ठाट पद्धनत की नज़र से दहन्दसु्तान में रागों का बजने लगना, दहन्दसु्तानी मौमसकी की तारीख में 
इतना बड़ा मोड़ है, जजस की ममसाल ये बतर् खुद है । 

आगे चल कर आचायफ़ ब्रहस्पनत ने हज़रत अमीर खुसरो की मौमसकी के वो कतरण बयान ककये हैं, जजस 
की वजह से वो दहन्दसु्तान के कोने कोने में पहँुची । 

सुल्तान बहादरु मललक :- 

16 अब्रादहम शकी के ज़माने तक पहंुचते पहंुचते दहन्दी, मुसलमानों में दहन्दसु्तानी मौमसकी के उस 
उसूल को जानने की प्यास बेताबी के साथ जाग गई थी, जजस के अमीर खुसरो खोजकर्ता थ े। 

17  अब्रादहम शकी के ज़माने में कड़ा के गवनफ़र ममलक सुल्तान के बेटे बहादरु ममलक ने मौमसकी की 
ककताबों की एक बहुत बड़ी लाइबे्ररी बनाई और दहन्दसु्तान भर के बड़े-बड़े आमलमों को दावत देकर उन 
की खखदमत में वो लाइबे्ररी पेश की ताकक उस से र्ायदा उठाकर मौमसकी पर संस्कृत जुबान में एक 
ऐसी ककताब मलखी जा सके जजस में हर पहलू स्पष्ि हो ।  मलहाज़ा  संगीत मशरोमणी सलखी गयी । 

ब्रहस्पनत साहब के इस बयान से ये जादहर होता है कक लाइब्रेरी की संगीर् की ककर्तबें संस्कृत भतषत में 
नहीं बजल्क और भतषतओँ में थी जैस ेकी अब्बतसी कतल की संगीर् पुस्र्के । 

ब्रहस्पनत साहब आगे चल कर बहादरु ममलक और जलालुद्दीन अकबर बादशाह के बतरे में  मलखते हैं । 

बहादरु मललक और अकबर  

मौमसकी के मसलमसले में अकबर का नाम खूब मलया जाता है ।  मगर शोध के अनुसतर बहादरु ममलक 
का काम बहुत बड़ा है ।  उसके पतस संसतघनो की कमी थी इससलए िो संगीर् सशरोमखण की दहफतज़र् कत 
इंर्ज़तम नहीं कर सकत, इस िजह से अब इस ककर्तब के कुछ अंश ही समलरे् हैं ।  

आगे चल कर ब्रहस्पनत साहब ने अकबर के कतल में हज़रत अमीर खुसरो की मौमसकी के असर को 
बयान ककया है ।  

हजरत अमीर खुसरो की मौलसकी का असर :- 

हज़रत अमीर खुसरो का कोई असर स्पष्ि रूप से अकबरी दरबार पर ददखाई नहीं देता । लेककन उस 
के दरबार में इरानी कलाकार भी थे और तानसेन जैसे लोगों को शायद इस नये ठाट पद्धनत की 
जानकारी थी ।  विसभन्न रागों को ममलाकर नया ममचित राग बनाने की जो राह अमीर खुसरो खोल 
चुके थ ेउस पर तानसेन खबू चले थे । 

18  तानसेन स ेसंबद्ध की जाने वाली एक ककताब में हालाकंक मुक़ाम या हज़रत अमीर खुसरो का 
जज़क्र नहीं है कफर भी उस में एक अध्यतय ममचित रागों का है । 
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19  र्कीरुल्लाह ने अपने ज़माने के जजन पचास से ज़्यादा कलाकारों का जज़क्र ककया है उन में मसर्फ़  
दो को अमीर खसुरो के इल्म का जानने वाला कहा है, लेककन रागों की ममचित शक्लों में अमीर 
खुसरो का असर था ।   

 

ववधारने :- 

20 दक्षिण के लोग उसूल मेल को ववधारने की इजाद मानते हैं लेककन मेरत मतननत ये है की बारह आवाज़ 
(सुरों) को मौमसकी की बुननयाद मानने का तरीक़ा दहन्दसु्तान के मलए नया है यानन हज़रत अमीर 
खुसरो से पहले नहीं था । 

21 दुुःख की बतर् ये है कक मौमसकी पर हज़रत अमीर खुसरो की कोई ककर्तब नहीं समलर्ी । 

हहन्द का इरान-ओ-अरब से ताल्लुक :-  

दहन्द का इरान-ओ-अरब से ताल्लुक के सन्दभा ब्रहसपनत साहब मलखते हैं---  

22  इरान और दहन्दसु्तान तो एक मसक्के के ही दो पहलू हैं अरब और दहन्द के सम्बन्ध, अरब और 
यूनान के सम्बन्ध, यूनान और दहन्द के सम्बन्ध भी नये नहीं हैं ।  

23  इरान पर दहन्दसु्तान का असर तो पुरतनत है, अरब का असर भी कम नहीं है ।       

24  उसूल मुक़ाम इरान के मलये भी बतहरी है ।  ये ठीक है कक दहन्दसु्तान को वो इरान की देन है । 

(इस जुमले में ब्रहस्पनत साहब ने इस हक़ीक़त की तरर् इशारा ककया है कक अगर उसूल मुक़ाम 
मसस्टम दहन्दसु्तान में इरान से आया है । मगर इरान में ये अरब से आया है) 

 

हज़रत अमीर खुसरो की तालें :- 

हज़रत अमीर खुसरो की तालों के सन्दभा में ब्रहस्पनत मलखते हैं :- 

25  करम इमाम का कहना है, (मुसजन्नर् मुअद्दनु मौमसकी) कक र्ारसी बबहरों की बुननयाद पर 
हज़रत अमीर खुसरो ने सत्तरह (17) ताल इजाद ककये । जजन के नाम नीचे ददये गये हैं :- 

पशतो, जोबहर, तवाली, जल्द तुताला, सोल र्ाख्ता (उसूल र्ाख्ता), जुत सवारी, आड़ा चोताला, झूमरा, 
खम्सा, जनानी सवारी (ज़नानी सवारी), दास्तान, कफरोदस्र्, कैद, पहलवा, चपक, और इक ताला । 

26  सोलहवीं सदी इसवीं के शुरुआत में ही गज़ल और क़ौल जैसी चीजें ववजय नगर में पाई जाती थीं 
। ववजय नगर के महाराज ककशन देव राय के दरबारी आमलम लक्ष्मी नारायन ने अपनी ककताब 
“संगीत सरयावे” में गज़ल और क़ौल का जज़क्र ककया है । 
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27  ये वो ज़माना है जब ग्वामलयर के राजा मान मसह तोमर के दरबार में बैजू जैसे कलाकार ब्रज 
भाषा में ध्रुपद के मलए बुननयाद रख रहे थे ।  

(इस जुमले में ब्रहस्पनत साहब ने इस हक़ीक़त का इज़हार ककया है कक ध्रुपद पुराना नहीं है। इस की 
बुननयाद मान मसहं तोमर के कतल में रखी गयी है) 

 

मौलसकी के कलाकार :- 

मौमसकी के कलाकारओं के सन्दभफ़ में ब्रहस्पनत साहब मलखते हैं :- 

28  गाने बजाने का पेशा करने वालों में तालीम की कमी ने बहुत बड़ा नुकसान ककया है और उस से 
अमीर खुसरो के काम को कार्ी धक्का पहंुचा है। इस छोटे से जुमले में ब्रहस्पनत साहब ने एक बड़ी 
हकीकत का बयतन ककया है । 

29 हज़रत अमीर खुसरो की मतर्भृतषत ब्रज भाषा थी । उन की खड़ी बोली खुद एक नमूना है ।  शायद 
वो थोड़ी बहुत संस्कृत भी जानते थे । अरबी, र्ारसी और तुकी पर उनको पूरी महतरर् थी । 

30  हज़रत अमीर खुसरो ने खयाल- सिेलत जैसी चीज़ों में दहन्दी ज़बान कत प्रयोग ककयत है जो भी 
खयाल ममलते हैं उन में सूकर्याना रंग है । 

इन्रप्रस्थ पद््तत की हकीकत :- 

आचायफ़ ब्रहस्पनत इन्रप्रस्थ पद्जतत के सन्दभफ़ में  मलखते हैं -- 

31  राग अपने, बजन्दशों की ककस्में अपनी, ताल अपने, ज़ुबान अपनी, इन सब ने ममल कर एक 
खुसरो स्कूल बनाया । जजसके काम को मुसलमानों ने “इल्म खुसरो” और आगे चल कर दहन्दओंु ने 
इन्रप्रस्थ मत कहा (ब्रहस्पनत साहब ने इस हक़ीक़त का इज़हार ककया है कक इल्म खुसरो और 
इन्रप्रस्थ मत वही है जजस को हज़रत अमीर खुसरो ने जारी ककया है । इसमलये आज जो खानदान 
ददल्ली घराने के नाम से मशहूर है उसमे वो चीज़ें और वो गायकी वगैरह सीने-ब-सीने और पीड़ी दर 
पीड़ी चली आ रही है ।) 

 

क़व्वाल बच्चे खानदान की हक़ीक़त :-  

ब्रहस्पनत साहब क़व्वाल बच्चों के खानदान के सन्दभफ़ में  मलखते हैं – 

32 इसी तरीके पर (यानी इल्म खुसरो या इन्रप्रस्थ मत के मुताबबक गाने बजाने वाले क़व्वाल 
कहलाये  । 

क़्वव्वालों को सूर्ी बुज़ुगों की दआु थी और अधधकर्र क़व्वाल सूर्ी बुजुगों के मुरीद थे । 
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आखखर में, खदु आचायफ़ ब्रहस्पनत साहब ने अपने आलखे का खुलासा नीचे ककया है ।  

1  शेख बरहानुद्दीन अपने चार सौ साचथयों के साथ दक्षिण में जाकर बस गये थे । उन के साथ 
उसूल मुक़ाम (ठाट पद्धनत) दक्षिण पहंुचा । 

2  हज़रत अमीर खुसरो के देहतंर् से मसर्फ़  पच्चीस बरस बाद ववजय नगर के राजा के दरबार में मेल 
मसस्टम के नाम से लोकवप्रय हुआ । 

3  ववजय नगर के वज़ीर-ए-आज़म ववधारने दक्षिण में इस उसूल मुक़ाम को मानने वाले पहले शख्स 
हुये । 

4  शेरशाह और अकबर के ज़माने में रामातीय । 

5  अकबर और जहांगीर के ज़माने तनजूर के गोववन्द दीक्षित ।  

6  जहांगीर के ज़माने में गोववन्द दीक्षित के बटेे वेंकट मुखी । 

7  आलमगीर के ज़माने में शहाजहां के दरबारी पंडडत वेद । 

8  और आलम गीर की वर्ात के बाद शाह जी के छोटे भाई नतक्कू जी ने भी मेल मसस्टम को ही 
बुननयाद मानकर दक्षिण में अपनी ककताबें मलखी । 

9 बाबर के हमले से पहल ेववजय नगर के राजा कृष्ण देव राय के दरबारी पडंडत लक्ष्मी नारायण ने 
क़ौल और ग़ज़ल का जज़क्र ककया था । 

10  अकबर के ज़माने में पन्रेक ववट्ठल ने दक्षिण से आकर उत्तर के रागों का वगीकरण अपने तौर 
पर ककया । पन्रेक ववट्ठल खान देश के  हकीम बरहान ख़ान के पास थ े।  1562 में ख़ान देश पर 
अकबर का कब्ज़ा हुआ और पन्रेक ववट्ठल को राजा मान मसहं  और  उन के छोटे भाई माधो मसहं 
ने नवाज़ा ।  

11  अकबर के ही ज़माने में नवाघर (गुजरात) के िी कंठ ने मेल मसस्टम को अपनाकर रस कमोदी 
(ककताब) मलखी । 

12  इस के बाद बबहार के लोचन ने मेल मसस्टम को संस्थान मसस्टम कह कर राग तरंचगनी (ग्रन्थ) 
मलखा । जजसके कुछ अंश ही समलरे् है । 

13  िी कन्ठ ने जजन बीनों का बयान ककया है उन में बारह स्िर हैं । सा और पा अचंल (कायम) है 
।  अहम बात ये है कक िी कंठ ने अपनी बात के मलये ककसी भी ककताब का हवाला न देकर अपने 
उस्ताद के कथन का हवाला ददया है । क्योंकक मूर्छफ़ना मसस्टम की ककसी ककताब में उन्हें समथान नत 
समलत थत । 
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14  तानसेन की ककताब में मुकाम मसस्टम का जज़क्र नहीं लेककन एक अध्यतय ममचित रागों पर है 
(ममचित रागों का उसूल भी दहन्दसु्तान में हज़रत अमीर खुसरो ने जारी ककया है) । 

15  अबुल र्ज़ल ने अकबर के जजन दरबारी कलाकारों का जज़क्र ककया है, उन में ज़्यतदतर्र कलावन्त 
हैं, क़व्वाल नहीं ।       (ररसाला संगीत र्रवरी 1966) 

नोट :- तारीखी हकीकत ये है कक उस दौर के तमाम मुसलमान कलाकार एक ही मेरासी खानदान से 
बाबस्ता हैं बादशाहों और राजाओं के दरबार में उन को कलावन्त या मुत्त्तररब कहा गया । सूकफयों के 

खतनकतहों में उन्हें क़व्वाल कहा गया और मसक्खों में उन को रबाबी कहा जाता है । क़व्वाल सूकफयों के 

खतनकतहों में ही बतबस्र्त रहे । उन्होंने कभी बादशाहों के दरबार में जाकर कौल क़ल्बतनत यत ख्यतल िगेरह 

नहीं गतयें । उनकत मतननत थत कक उन के बोलो में पैगम्बरों और बुज़ुगतानेदीन (सूफी संर्ो ) के नतम होर् ेथे 
उन्होंने इस को उन गानों की तौहीन समझी कक बादशाह ऊंची जगह तख्त पर बैठा हो और नीचे बठै 
कर ऐसे पववत्र नाम मलये जायें।  बजल्क खुद बादशाहों ने भी इस बात को कभी पसन्द नहीं ककया 
और खुद इस का एहतराम ककया।  इस वजह से ककसी बादशाह के दरबारी गवइयों में ककसी क़व्वाल 
का नाम नहीं है ) । 

कला मौलसकी की तालीम :- 

अमीर खुसरो ने मौमसकी की तालीम अपने नाना अमाद्दलु ममलक और मामू गयास्सुल ममलक स े
हामसल की ।                       (अशआर खुसरवी) 

अमीर खुसरो नायक हैं :- 

ममयां तानसेन ने हज़रत अमीर खुसरो की बहुत तारीर् की है ।  एक पूरा ध्रुपद  हज़रत अमीर खुसरो 
की तारीर् में कहा है और इस ध्रुपद के आभोग में हज़रत अमीर खुसरो को नायक माना है।  ध्रुपद 
का आभोग ये है – 

“तानसेन के तुम हो नायक खुसरो, करत स्तुनत गुन गायो रे । 

 

हज़रत अमीर खुसरो और उनकी मौलसकी 

अमीर खुसरो की मौलसकी इतत ास में :- 

जजस शख्स को मौमसकी और शायरी से ज़रा सा भी लगाव या मोहब्बत है वो हज़रत अमीर खुसरो के 
नाम से ज़रूर वाककर् होगा क्योंकक उनकी प्रनर्भत, योग्यर्त और कुशलर्त सतरी दनुनयत में मशहूर है । हर 
दौर के इनतहासकार, पयफ़टक, और शोधकर्ताओ ने उनकी शायरी पर बहुत कुछ मलखा है और उनकी 
ददल खोल कर तारीर् की है और उनको िद्धतंजसल दी है । 
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हमारे विशेषज्ञ और कलतकतर जजन का ये दावा है कक हमारी दहन्दसु्तानी मौमसकी, इस के ननयम कतयदे, 
इल्मी रमूज़-ओ-ननकात, र्नी इस्तलाहात राग रागननयां और उन की विशेषर्तयें, गानों के प्रकार, उन 
की तरतीब-ओ-तनज़ीम पारंपररक तालें, उन के तरीके और साज़ों की बाज के ढंग आदद  हज़रत अमीर 
खुसरो की ही योग्यर्त की और उनके संघषफ़ कत पररणतम है और हम उनके ही अनुयायी हैं । हम इस पर 

र्ो फक्र करर् ेहैं कक हमतरे खानदान का तालीमी मसलमसला हज़रत अमीर खुसरो से ममलता है और पीड़ी 
दर पीड़ी कुछ चीजें भी विरतसर् के तौर पर हम तक पहंुची हैं । मगर हम भी अपने कथन में अब 
तक कोई दलील या यत सलखखर् प्रमतण पेश न कर सके और न ही सीने-ब-सीने आने वाली चीज़ों कत 
दस्र्तिेज़ीकरण कर सके जजससे कक आने वाली नस्लों को र्ायदा पहंुच सके और विशेषज्ञ और शोधकर्ता  
इन से कुछ अन्दाज़ा लगा कर सही पथ पर चल सके । 

इस िापरिा   के लिए कारण:- 

हतलतंकक जब सात सौ साल के इस लम्ब ेअरसे में हज़रत अमीर खुसरो की मौमसकी की खोज और 

अविष्कतर का संग्रह लतपरितही का मशकार हो कर नष्ि हो चुका है तो इस मौजूदा दौर के विशेषज्ञ और 

शोधकर्ता  इस पर क्या मलखें और  क्या कहें और अपने कथन के सबूत में क्या दलील पेश करे और 
ककन ककताबों का हवाला दें । यही वजह है जो ककसी जानकार ने इस पर कलम उठाने की दहम्मत 
नहीं की । 

2  एक वजह ये भी है कक मौमसकी कत इल्म दो दहस्सों में बतंित ककया जाता है - एक इल्म (Thoery) 
और दसूरा अमल (Practical) । इल्मी कतयदे कतनून । सदै्धतंनर्क ज्ञतन (theoretical knowledge) कत र्ो हम 

दस्र्तिेज़ीकरण कर भी सकर्े हैं और मगर व्यिहतररक ज्ञतन (Practical knowledge) कत नहीं हो सकर्त । 

3  क्योंकक व्यिहतररक ज्ञतन का ताल्लुक आवाज़ के उतार चढ़ाव  से है और आवाज़ सुनी तो जा 
सकती है।  

मौलसकी की विशेषता :- 

इसी वजह से इस कला को इल्म सैन्य, इल्म रूहानी, गन्धवफ़ ववद्द्या, गज़ाये रूह, चौसठ कला का 
प्रधान और अलूम-ओ-र्नून का सरताज कहते हैं । और इसी र्ज़मलयत की बदौलत इस कला के 
ववशेषज्ञ को गन्धवफ़, नायक, गुणी, मगुणी, कलाकार, कलावन्त, मुत्तररब, क़व्वाल, कलाकार, आदटफ़स्ट 
और उस्ताद जैसे मायानाज़ खखताबों से सरर्राज़ ककया जाता है ।  

मतलब ये है कक ये ऐसी मुजश्कल कला है कक जब तक इसे ककसी अच्छे उस्ताद  और कलाकार स े
बरसों मेहनत-ओ-ररयाज़ कर के हामसल न ककया जाये उस वक्त तक कत व्यिहतररक ज्ञतन हतससल करनत 
तो अलग इस के ससद्धतंर् को समझने की आला से आला ददमाग़ में भी क्षमर्त  पैदा नहीं  हो सकती 
। इस मलये हमारे विशेषज्ञों और शोधकताफ़ वगैरह अगर हज़रत अमीर खुसरो की मौमसकी के सन्दभफ़ में  
कुछ न मलख सके या इस पर कोई रोशनी न दाल सके तो ये कोई अर्सोस या ताज्जुब करने की 
बात नहीं है ।  
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क्योंकक खदु हज़रत अमीर खुसरो ने अपनी मौमसकी के कायदे कानून और कलतत्मक स्मनृर्यों को अपने 

समय में ही लोगो को बर्तकर उनके ददलो में मेहफ़ूज़ कर दी थी जो आज र्क पीढ़ी दर पीड़ी चली आ रही है । 
मगर उनकी कलत पर ककयत हुआ उनकत कोई दस्र्तिेज़ आज मौजूद नहीं है जजसम ेखदु उन्होंने अपनी रचनतओं के 

नोिेशन कत दस्र्तिेज़ीकरण ककयत हो क्योंकक उस दौर में नोदटशन (गाना मलखने का तरीक़ा) आम नहीं 
हुआ था, मगर ये कक हज़रत अमीर खुसरो की मौमसकी कत इल्मी अम्ली सरमाया खुद उन की कोमशश 
कक िजह से उनके जीिन कतल में ही लोगो र्क पहंुच चूकत थत और आज तक महरू्ज़ है ।  

लमश्रित और मौसमी रागों का हहन्दसु्तान मे ररवाज़ 

ये सत्य है कक मौसमी रागों और ममचित रागों और उन के कायदे कानून  का जो तरीक़ा हज़रत अमीर 
खुसरो दहन्दसु्तान में स्थतवपर् कर गए थ ेउन के बाद दहन्दसु्तान के दहन्द-ुमुजस्लम विशेषज्ञों ने इस 
को अपनाया और उन कायदे कानून  को तरक़्वक़ी देने की कोमशश की । 

दहन्दसु्तान के दहन्द-ूमुजस्लम नायकों और कलाकारों ने संगीर् पर बहुत से ग्रन्थ और शतस्त्र सलख ेऔर 
हज़रत अमीर खुसरो के चलाये हुये कायदे कानून  के मुताबबक बहुत से मौसमी और ममचित रागननयां 
बनाई गईं । 

हज़रत अमीर खुसरो के बाद हर दौर के दहन्द-ूमुजस्लम ववशेषज्ञों  ने उनके बताये हुए कायदे कानून के 
मुताबबक़ अपने-अपने दौर में नए नए प्रयोग ककये । और इसी उसूल के मुताबबक़ नई-नई रागननयों की 
शक्लें वज़दू में आईं । 

इस हक़ीक़त का इज़हार उन मौसमी रागों और ममचित रागों को देखने स ेहोता है जजन को दहन्दसु्तान 
के दहन्द-ूमुजस्लम नायकों, दहन्द-ूमुजस्लम कलाकारों ने अपने-अपने दौर में बना कर ररवाज़ ददया । और 
ग्रन्थों और शास्त्रों और मौससकी कक ककर्तबों के लखेको ने अपने ज़माने में उन को प्रकतसशर् कर के 
दहन्दसु्तान के कोने कोने में रै्ला ददया । 
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जजन मौसमी और ममचित रागों में हज़रत अमीर खुसरो के बाद इज़ार्ा हुआ है,  उन में से चन्द के 
नाम ननम्नसलखखर् हैं -- 

लमश्रित रागो के 

प्रकार 

लमश्रित रागो के प्रकार लमश्रित रागो के प्रकार लमश्रित रागो के प्रकार 

तोड़ी के प्रकार 

शुद्ध  तोड़ी 
असतिरी तोड़ी  

गूजरी तोड़ी 
गन्धारी तोड़ी 
हुसैनी तोड़ी 
बहादरुी तोड़ी 
दरबारी तोड़ी 
बबलास खानी तोड़ी 
देसी तोड़ी 
पजश्चमी तोड़ी 
खट तोड़ी 
लाहारी तोड़ी 
सुघरई तोड़ी 
सोहा तोड़ी 
ममयाँ की तोड़ी 
मुल्तानी तोड़ी 
राज तोड़ी 
जौनपुरी तोड़ी 
धनासरी तोड़ी 
थैलमी तोड़ी 
मादो तोड़ी 
अंजनी तोड़ी 
शुद्ध असतिरी तोड़ी 
भोपाली तोड़ी   

शाह पसन्द तोड़ी 
 

लललत के प्रकार 

शुद्ध  लमलत 

सदाबहार लमलत 

पन्चम लमलत 

अमभरी लमलत 

 

मल्हार के प्रकार 

ममयां की मल्हार 

सूरदासी मल्हार 

राम दासी मल्हार  

जय जय िंर्ी मल्हार 

बीजू की मल्हार  

मलरहुन मल्हार 

जैज की मल्हार  

चरजू की मल्हार  

मीराबाई की मल्हार 

वगैरह वगैरह 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

बबलावल के प्रकार - 
उदूफ़ बबलावल 

खतडो बबलावल 

कामोदी बबलावल 

भाग बबलावल 

शुष्मा बबलावल 

ममयां बबलावल 

बंगाल बबलावल 

जुनैत बबलावल 

जैज बबलावल 

भूब बबलावल 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

कानड़े के प्रकार 

नायकी कानड़ा 
बज़्म कानड़ा 
जोचगया कानड़ा 
रकेल कानड़ा 
ककनेसरी कानड़ा 
नागेसरी कानड़ा 
कनाफ़टी कानड़ा 
पन्चम कानड़ा 
सोबरी कानड़ा 
मसन्दरूा कानड़ा 
मन्गमलका कानड़ा 
मंदररकी कानड़ा 
हुसैनी कानड़ा 
बहादरुी कानड़ा 
सोहा कानड़ा 
खमाची कानड़ा 
बागेसरी कानड़ा 
रागेसरी कानड़ा 
जय जय वन्ती कानड़ा 
चोदेशरी कानड़ा 
आभोगी कानड़ा 
दरबारी कानड़ा 
 
 
 
 
 

 

इन ममचित अकसामी रागों की तादाद बहुत हैं उदतहरण के र्ौर पर कुछ ही नतम ददए हैं ।  
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एक तारीखी हक़ीक़त :- 

इस हक़ीक़त से कोई इनकार नहीं कर सकता कक हज़रत अमीर खुसरो दहन्दसु्तान में पैदा हुए, 
दहन्दसु्तान में रहे और दहन्दसु्तान में ही उनकत ननधन हुआ । और मौमसकी में अपनी क़ाबमलयत स ेजो 
आप ने इजाद की हैं वो भी सब दहन्दसु्तान में ही कीं और िो संघ्रह दहन्दसु्र्तन को ही ददयत । 

 

ह िंदसु्तान के शासक और बादशा  :- 

ये भी ताररखी हक़ीक़त है कक दहदंसु्र्तन के शतसकों और बतदशतहों ने अपने अपने हुकूमत के दौर में इस 
कला की सरपरस्ती और इस कला के कलाकारों की इज़्ज़त-अफ़्ज़ाई की । ये उनके कलत प्रेम और 
क़दरदानी कक ही िजह है कक आज मौमसकी कक कलत िक़्र् के बदलति के बतिजूद महरू्ज़ रही और इस 
कला ने वो ऊंचा अम्ली-इल्मी और कलतत्मक महत्ि हतससल ककयत जो पहल ेसोचत भी नहीं जत सकर्त थत । 

1 इसी दौर में ये इल्म इल्मी कायदे कानून  से सजत । 

2 इसी दौर में इस कलत को व्यिहतररक बतरीककयों के ज़ेवरों से सजाया गया . 

3   इसी दौर में इस को ननत नई कलतत्मक विशेषर्तओं से सजजजर् ककया गया । 

4 इसी दौर में ये तमाम मशहूर क्लामसकल गाने वजदू मे आये । 

5 इसी दौर में गानों के विसभन्न प्रकार और उन को गाने के अलग अलग तरीक़े ईजतद हुये । 

6 इसी दौर में तमाम उम्दत र्रह के साज़ों का दहन्दसु्तान में जन्म हुआ । 

7  इसी दौर में उन विसभन्न साज़ों के ढंग और विसभन्न बाज के तररक़े ईजतद हुये । 

8  इसी दौर में ये तमाम र्रह के ताल, तालों के साज़, तालों के ठेके वगैरह बनतये गए । 

9  इस दौर में ये तमाम र्रह के गायककयाँ, तमाम र्रह के बाननयां वजदू में आईं । 

10  इसी दौर में मशहूर ग्रन्थ, शास्त्र और संगीर् की ककर्तबें मलखी गईं । 

11  इसी दौर में वो तमाम मशहूर-ओ-मारूर्  चोटी के उम्दत और बहेतरीन संगीर्कतर पैदा हुये, 
जजन्होंने अपनी मेहनत और ररयाज़त की बदौलत दहदंसु्र्तनी संगीर् को इल्मी कायदे कानून , व्यिहतररक 
ज्ञतन और कलतत्मक खूत्रबयों से इस तरह सजतयत और रोज़ नई खूबबयों से सजजजर् ककया कक सतरी 
दनुनयत कत संगीर् उसके आगे फीकत पड़ गयत । 
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हज़रत अमीर खुसरो के मुख्तसर हालात :- 

हज़रत अमीर खुसरो की पैदाइश सन 1252 में एित जज़ले के पट्याली गाँव में हुई थी । उनके वामलद 
अमीर सैरु्द्दीन बल्ख बुखतरत से यहाँ आकर बस गये थे। तीन भाईयों में हज़रत अमीर खुसरो सब से 
छोटे थे। हज़रत अमीर खुसरो नौ बरस के थे कक उनके के वामलद का 85 बरस की उम्र में इंतकाल हो 
गया। वामलद की मतृ्यु के बाद नाना इमतदलु मुल्क ने उनकी परवररश की । 

जब अमीर खुसरो 12 बरस के थे तो आप के मलये ककसी काम की तलाश होने लगी । इस वक्त तक 
हज़रत अमीर खुसरो के खानदान के लोग मसपाही पेशा थे, लेककन आप ने र्ौज में भरती होकर 
तलवार चलाने से क़लम चलाना अच्छा समझा, क्योंकक शुरु ही से आप का ददल शायरी करने में 
ज्यादा लगता था । आप बचपन ही से बड़े ज़हीन और नेकददल थे । आप ने अपना सारा तयान पढ़ने 
में लगाया । 

आप ने अपनी एक ककताब के दीबाचे में मलखा है कक मैं बारह बरस की उम्र में शायरी करने लगा था, 
लेककन मुझे कोई उस्ताद नहीं ममला । मैं पुराने और नये शायरों की नक़लें पढ़ता और उन्हीं के सहारे 
खुद मलखने की कोमशश करता । इस तरह मेरा क़लम मनमाने रास्ते पर बे-लगाम चलने लगा । 

जजस तरह दसुरे शायर इनाम-ओ- इकराम पाने की कोमशश करत ेथे, आपने ऐसा नहीं ककया । मगर 
दसूरे शायरों के मुक़ाबले में आपको दरबार में बड़ी जल्दी कामयाबी ममली और दौलत-ओ-इज़्ज़त भी 
ममली । क्योंकक आप अरबी, र्ारसी और तुकी वगैरह सब ही ज़ुबानों में शायरी कर सकते थे । 

शुरू शुरू में जब तक ददल्ली के दरबार में आप की पहंुच नहीं हुई थी इस वक्त तक तो आप को बुरे 

िक़्र् का सामना करना पड़ा था ।  मगर गयासुद्दीन बलबन का बेटा शहज़ादा मोहम्मद आपकी 
शायरी से इतना खुश हुआ कक आप को अपने पास से उठने  ही न देता था । यहाँ तक कक सन 
1274 में मुगलों ने जब पंजाब पर हमला ककया और शहज़ादा मोहम्मद उन से लड़ने गया तो हज़रत 
अमीर खुसरो को भी उस लड़ाई में अपने साथ ले गया । मगर शहज़ादा मोहम्मद इस लड़ाई में मारा 
गया और मुगल हज़रत अमीर खुसरो को पकड़ कर बल्ख ले आये । 

हज़रत अमीर खुसरो के बाप दादा बल्ख के ही रहने वाले थे । आप दो बरस के बाद बल्ख से लौटे 
और दहन्दसु्तान पहँुच कर आप ने सुल्तान गयास बलबन को उस के बेटे शहज़ादे मोहम्मद की मौत 
के सन्दभफ़ में अपनी नज़्म सुनाई । इस में शहज़ादे मोहम्मद की मौत पर गहरे रन्ज-ओ-गम का 
इज़हार ककया गया था । इस नज़्म को सुनकर सुल्तान गयासुद्दीन बलबन बेचनै हो गया और उस 
की तबबयत यकायक खराब हो गई और तीन ददन के बाद ही सुल्तान गयासुद्दीन बलबन का 
इन्तक़ाल हो गया । 

इस के बाद हज़रत अमीर खुसरो दो बरस तक अवध के सूबेदार के पास रहे और दो बरस के बाद 
कर्र ददल्ली लौट आये और बादशाह क़ैर्बाद के दरबाररयों में शाममल हो गये ।  
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जब सुल्तान जलालुद्दीन के बाद सुल्तान अलाउद्दीन खखलज़ी ददल्ली के तख्त पर बैठा, वो भी हज़रत 
अमीर खुसरो से बहुत खुश था । उस ने इस बात  का पूरा ख्याल रखा कक हज़रत अमीर खुसरो को 
पहले की तरह सारी सहूमलयतें ममलती रहें ।  अलाउद्दीन खखल्जी ने हज़रत को खुसरो-ऐ-शौरा का 
खखताब ददया और जलालुद्दीन  खखल्जी के ज़माने में जो तनख्वाह ममलती थी उसे जारी रखा । 

जब सन 1316 में क़ुतुबुद्दीन मुबारक शाह सुल्तान  हुआ वो भी शायरी का शौकीन था उस ने भी 
हज़रत अमीर खसुरो की बड़ी इज़्ज़त की। वो हज़रत अमीर खुसरो की एक नज़्म से इतना खुश हुआ 
कक उस ने हज़रत अमीर खसुरो को हाथी के वज़न के बराबर सोना ददया । 

खखलजी खानदान के खातमे के बाद जब गयासुद्दीन तुगलक़ गद्दी नशीन हुआ तब हज़रत अमीर 
खुसरो ने उस के नाम पर "तुगलक़-नामा" नामी एक ककताब मलखी ।  कहा जाता है कक हज़रत अमीर 
खुसरो की यही आखरी ककताब है । कहा जाता है कक हज़रत अमीर खुसरो ने 99 ककताबें मलखी थीं जो 
र्ारसी और अरबी में थीं ।  उन में से  कुछ ककताबों के उदूफ़ में तजुफ़मे ममलते हैं । जजन में से कुछ 
ककताबों के नाम ये हैं --- मसनवी शीरी र्रहाद,  मसनवी लैला मजनंू और खल्क़ बारी वगैरह । 

आप की जज़न्दगी के दौरान ददल्ली के तख्त पर आठ सुल्तान  बैठे । उन में से पांच सुल्तानों के 
दरबारों में हज़रत अमीर खुसरो को इज़्ज़त-ओ-शर्फ़  हामसल हुआ । और दहन्दसु्तान में सब से पहले 
दहन्द-ूमुजस्लम कल्चर  और अरबी, र्ारसी, दहन्दी ज़ुबानों को ममलाने का िेय भी हज़रत अमीर खुसरो 
को ही हामसल है । 

"हज़रत अमीर खुसरो के शीषाक से अगं्रेजी के एक आलेख में हमारे  क़ाबबल शोधकर्ता पडंडत एस एन 
रतनजंकर ने मलखा है कक  

जब तेरहवीं सदी ईसवीं में चंगेज़ खान ने अरब और दीगर मुजस्लम इलाक़ों पर क़त्ल-ओ-आम ककयत तो 
उस वक़्वत अमीर सैरु्द्दीन (हज़रत अमीर खुसरो के वामलद) अरब से तुककफ़ स्तान और बल्ख होते हुये 
दहन्दसु्तान आकर बस गये ।वो क़ुरेशी खानदान से ताल्लुक रखते थ े जो (हज़रत) मोहम्मद का 
खानदान है ।           ( अलान्ची, भात कन्डे संगीत ववद्द्या पीठ लखनऊ)  

क़ाबबल शोधकर्ता के इस बयान से हज़रत अमीर खुसरो के खानदानी हालात पर  रोशनी पड़ती है और 
ववशेषज्ञों की इस पीड़ी दर पीड़ी आने ितली परंपरत की तसदीक हो जाती है । 

1  हज़रत अमीर खुसरो का मसलमसला नस्ब अरबी क़ुरेशी खानदान से जुड़र्त है जो अरब का सब स े
महतन और क़ाबबल-ए-ऐहतराम खानदान है जजसमें हज़रत मोहम्मद (SAW) पैदा हुये । 

2  हज़रत अमीर खुसरो और उन के वामलद अमीर सैरु्द्दीन मोहम्मद के नाम के साथ लफ़्ज़ अमीर 
उस कथन की तसदीक़-ओ-सदाक़त का मुदजल्लल सबूत है जो क़ुरेशी खानदान के सरदारों का खखताब है 
। 
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3  चूंकक हज़रत अमीर खुसरो अरब के क़ुरेशी खानदान से ताल्लुक रखते थे । इस मलये उन को अरबी 
मौमसकी अपने बुज़ुगों से ववरासत में ममली थी । और वो अरबी मौमसकी के विद्द्ितन और मादहर थे । 
जजस को उन्होंने  दहन्दसु्तान  में फैलतयत । और उन्हीं की कोसशशों की बदौलत अरबी मौमसकी के 
रागों ने और अरबी मौमसकी के नए नए शब्दों ने अरबी ज़बान से दहन्दी ज़बान कत रूप सलयत ।  

4  हज़रत अमीर खुसरो ही वो पहले इन्सान हैं जजन को दहन्द-ूमुजस्लम कल्चर और अरबी, र्ारसी, 
दहन्दी ज़ुबानों को ममलाने का िेय हामसल है ।  

लमश्रित रागों का उसूल :- 

हज़रत अमीर खुसरो महतन शायर थ ेउतने ही बड़े मौमसक़ार भी थ ेऔर आप को अरबी इरानी मौमसकी 
पर पूरा महतरर् हामसल था । आप ने इन दोनों मौमसककयों के ममलाप से एक तीसरी चीज़ की इजतद 
की यानी अरबी मौमसकी में तो राग रागननयों के मेल से  राग रागननयों की नई नई शक्लों की पैदाइश 
की  थी मगर अपने कई कई राग रागननयों को ममला कर समिण का एक नया तरीका ननकाला जजन्की 
वजह से मौमसकी में एक नया रंग और नया लुत्र् पैदा हो गया ।        

हज़रत अमीर खुसरो के चन्द लमश्रित राग :- 

राग के नाम लमिण  राग के नाम लमिण  

साज़चगरी पूरबी, गोरा, गुणकली ज़ोगाह हुसैनी, नवरोज़, अज़म 

मुज़ीब या मुजीर गारा, कार्ी, देस मगलूब ज़ंगुलत, तोड़ी, पूरी 

तवाकर्क' जज़लफ, हुसैनी, सारंग ज़ाबबल मुखामलर्, उशतक़, सारंग 

उशतक़ सारंग, बसन्त, नवा सरपदाफ़ रास्त, सारंग, बबलावल 

गनम पूरबी, ऐमन, दहन्डोल नीरेज़ कबीर ऐमन, भोपाली, गोन्ड 

नव रोज़ हुसैनी, दगुता, कार्ी र्रगाना गुणकली, मतलससरी,गोरा 

नीशा पुर ऐमन, दहन्डोल, अज़्म बागरू देसका,शहनाज़, जन्गूला 

मवाकर्क तोड़ी, मतलससरी, दगुता सनम ऐमन, बबलावल, धिज़तल 

जज़लफ खट, शहनाज़, हुसैनी कर्रदौस्त कानड़ा, गोरा, पूरबी 

धिज़तल धनासरी, खट, कार्ी ज़न्गूला चगरदा, ब-गुल, बान्ग 

ओज गुण्कली, इराक़, मतलससरी मुखामलर् हुसैनी, सरपदाफ़, मगलूब 

असर्हान जज़लफ भैरि ज़तत्रबल शहनाज़ सनम, उशतक़, ऐमन 
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गारा कार्ी, नवरोज़, धिज़तल इराक़ मजीर, कार्ी, सारंग 

बा र्राज़ देसकार, र्रगाना,नवा नी रैज़ सगीर भैरों, असर्हान, कार्ी 

       

इन ममिण  को देख कर ये पर्त चलर्त है कक हज़रत अमीर खुसरो ने इसी अरबी मौमसकी के राग-
रागनी उसूल को अपनाया है । और इसी ठतठ पध्दनर् के ननयमो पर अपने रागों की िगीकरण और 

संगठन ककयत। जसैा अरबी मौमसकी में बताया जा चकुा है कक अरबी मौमसकी में राग रतगननयों के मेल 
से पत्र भतरजत पैदा ककये गये हैं और राग-ओ-राचगनी के हर एक सुर मुक़रफ़र कर के उन सुरों से जो 
शक्लें पैदा हुई हैं उन ही शक्लों को ठतठ पध्दनर् के राग राचगननयाँ कहा गया है । 

हज़रत अमीर खुसरो ने अपनी खोजी स्िभति से ये खबूी पैदा की है कक राग राचगनी और ठतठ पध्दनर् 
का तरीक़ा भी क़ायम रखा और इस में से इसी कायदे कानून  के मुताबबक़ नये नये राग राचगनी पैदा 
करने का एक नया तरीक़ा भी ननकाल ददया। जजस से राग राचगननयों की नई  पदैाइश में कुछ अजीब-
ओ-ग़रीब खूबबयों का इज़ार्ा भी हो गया और ननत नई राग राचगननयों की शक्लें पदैा करने की 
सम्भतिनत हो गयी और किर मसलमसला क़ायम हो गया । 

जजस का जज़न्दा सबूत हमारे सामने है कक हज़रत अमीर खुसरो के बाद जजतने  भी नायक गायक 
आज तक हुए  हैं उन सब ने हज़रत  अमीर खुसरो के ही पध्दनर् को अपनाया है । इसी कलत पध्दनर् 
को जजसे मुसलमान ववशेषज्ञों  ने "इल्म खुसरो"  और दहन्द ू ववशेषज्ञों ने इन््प्रस्थ मर् (इन्रप्रस्थ 
ददल्ली का पुराना नाम है) कहत ।  कहते हैं इस ेमद-ए-नज़र रख कर अपने अपने राग रागननयाँ बनाई 
हैं जजन को देख कर इस हक़ीक़त का इज़हार  हो जाता है । क्योंकक वो तमाम राग रागननयाँ इसी 
ठतठ पध्दनर् और ममिण   की िजह से   हैं  जजन को हम समि मेल राग कहत ेहैं । जजन की खूबी ये 
है कक एक राग में कई कई रागों की शक्लें नज़र आती हैं । मगर एक दसूरे  से नहीं ममलता और हर 
एक अपनी विशेष खबूबयों की वजह से एक दसूरे से अलग हो जाता है । 

 

बसन्त बहार के प्रकार :-  

अरबी मौमसकी में जजस तरह राग राचगनी क़ानून और ठतठ पध्दनर् पर रागों के प्रकार  क़ायम ककये हैं 
इसी तरीक़े पर हज़रत अमीर खुसरो ने मौसमी राग बसन्त और बहार के प्रकार  क़ायम ककये हैं । 

अरबी मौमसकी के मौसमी रागों की विशेषर्त यह है कक मौसमी रागों का दरजा उन रागों को ददया गया 
है जो एक ही मेल के राग हैं जजन के सुरों की िगीकरण और संगठन, चाल-ढतल, राग रंग, स्िरुप और 
सुरों का ममलान वगैरह एक ही ढंग का है।  इसमलये जजन रागों के िगीकरण और संगठन, चाल-ढाल, 
अंग, स्िरुप आदद एक ही मले की है उन के ही अलग अलग नामों से प्रकार क़ायम ककये हैं और जजस 
राग में जजस प्रकार की विशेषर्त पाई जाती है उस राग को उसी प्रकार का राग कहा जाता है और उस 
को उसी प्रकार मे शतसमल ककया जाता है । 
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रागों के लमिण  :- 

1 हज़रत अमीर खुसरो ने दो अलग अलग रागों को इस तरह ममलाया है कक राग राचगनी क़ानून, ठतठ 

पध्दनर् और राग ममिण  कक उसूल में भी ककसी तरह का र्क़फ़  नहीं आता है और एक नया राग पैदा 
हो जाता है जो एक सी विशषेर्त के होते हुए भी सब से अलग हो जाता है ।  

2  दसूरी खूबी ये है कक मौसमी रागों में तो उन्हीं रागों को चुनत जाता है और उन को ही मौसमी 
रागों का दरजा ददया जाता है जजन की विशेषर्त और कायदे कानून, सुरों कत िगीकरण और संगठन 
ममल के उन के गाने के वक़्वत  और मौसम भी समतन ही होना ज़रूरी है मगर हैरत की बात ये है कक 
हज़रत अमीर खुसरो ने जो मौसमी राग बनाये हैं उन में एक खूबी ये है कक ऐसे दो अलग अलग रागों 
को जोड़ा है  कक जजन के सुरों के ममलान में र्क़फ़ , सुरों की िगीकरण और संगठन में र्क़फ़ , रागों की 
चाल-ढाल और रागों के अगंों में र्क़फ़ , रागों के स्िरुप में र्क़फ़ , रगों के सुरों के र्ीव्र -कोमल में र्क़फ़ , 
रागों के प्रकतरों में र्क़फ़ , रागों की अिरोही में र्क़फ़ , रागों के वादी-समवादी में र्क़फ़ , रागों के स्थानों में 
र्क़फ़  और यहाँ तक र्क़फ़  कक दोनों रागों के मौसमों और दोनों रागों के समय में भी र्क़फ़  और ऐसे दो 
मुखतमलर् रागों के ममिण  में एक नई खूबी ये रखी है कक दोनों राग अपनी असली सूरत पर क़ायम 
रहते हैं  और दोनों रागों की मौसलकर्त और उन की अलग अलग खूबसूरर्ी में ककसी तरह का भी र्क़फ़  
नहीं आता और एक नया राग उन दोनों के ममिण  की बदौलत  वजदू में आ जाता है । 

लमिण में उपज: - 

हज़रत अमीर खुसरो ने ये उपज बसन्त के प्रकार और बहार के प्रकार में ददखाई है ।  बसन्त और 
बहार दोनों मौसमी राग हैं । उन दोनों प्रकारों में जो आप ने अपनी इल्मी कलतत्मक विशेषर्त के साथ 
अपनी आला ददमाग़ी का सबूर् ददया है।  वो ख़ास तौर से गौर करने के कतत्रबल है । 

1 पहल ेतो जजन ग़ैर मौसमी रागों को उन मौसमी रागों से ममलाया है वो ग़ैर मौसमी उन मौसमी रागों 
से ममल कर उन मौसमों में भी गाये बजाये जा सकते हैं । दसूरे उन ग़ैर मौसमी रागों की वजह से ये 
मौसमी राग भी ग़ैर मौसमों में गाये बजाये जा सकते हैं । तीसरी मौसमी रागों के मलये वक़्वत की कुछ 
पाबन्दी नहीं होती ।  वो अपने मौसम में हर वक़्वत गाये जा सकते हैं ।  इसी वजह से ककसी वक़्वत 
का राग भी हो वो उन रागों से ममल कर हर वक़्वत  गाया जा सकता है । हज़रत अमीर खुसरो ने इस 
में इसमें बहुर् ही समझदतरी से काम मलया है। मगर इन रागों का गाना बजाना ज़रा मुजश्कल है । 
क्योंकक जब तक गाने वाले के ददल-ओ-ददमाग़ में इतनी िमता गले पर इतना ननयंत्रण और क़ब्ज़ा 
और और कदठन पररिम से सुरों में ये मौमलकता न पैदा हो जाये कक जब चाहे  एक राग से दसूरे राग 
में चला जाए उस वक़्वत तक ये राग गाए नहीं जा सकते । 

2  इन रागों के गानों का एक तरीक़ा तो ये है कक इस के ख्याल की स्थाई कह कर अन्तरे पर जाता 
है। या अन्तरा कह कर स्थाई पर आता है । क्योंकक इसी ठति पर दोनों राग एक दसूरे से ममलते हैं 
और इसी ठति के दोनों राग एक दसूरे से अलग भी होते हैं । और ऐसी कदठनतई इन रागों की बढ़त- 
और किरत में भी है । क्योंकक इस में भी बड़ी सूझ-बूझ और अक़्वलमन्दी  की ज़रूरत है । क्योंकक जब 
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एक राग की बढ़त और किरत कर के दसूरे राग के सुरों  में आता है तो ये जगह बहुत मुजश्कल है । 
क्योंकक जब तक ददल-ओ-ददमाग़ में इतनी िमता  और गले पर पूरा ननयंत्रण न हो, इस जगह पर 
ज़रूर बेसुरा हो जायेगा ।  और इसी जगह पर कलाकार की इल्मी अल्मी और र्नी क़ाबमलयत का 
अन्दाज़ा भी लगाया जाता है कक यहाँ कलाकार ने दोनों रागों को जोड़ने का जो टुकड़ा लगाया है वो 
सही है यत गलर् क्योंकक इस जगह पर जो टुकड़ा लगाया जाये, अव्वल तो वो बढ़त या किरत का ऐसा 
टुकड़ा हो जो दोनों रागों से समलत जुलत हो । ताकक दोनों रागों का मेल से दोनों रागों की सच्चतई में र्क़फ़  
न आये । दसूरे इतना खूबसूरत  हो कक बुरा न मालूम हो।  तीसरे इस टुकड़े में ऐसी सहूमलयत  भी 
हो कक एक राग से दसूरे राग में आसानी से आ जा सके ।  

इस मलये बसन्त के प्रकारों और बहार के प्रकारों का गाना बहुत मुजश्कल है मगर जो इस के गुर को 
समझ जाये इस के मलये कोई मुजश्कल भी नहीं है। बसन्त के प्रकार और बहार  के प्रकार जो आज 
कल प्रचसलर् हैं:-- 

बसन्त के चन्द प्रकार 

बसन्त प्रकार बसन्त प्रकार बसन्त प्रकार बसन्त प्रकार 

लमलत बसन्त दहन्डोल बसन्त बागेसरी बसन्त मालवी बसन्त 

शदा बसन्त मद बसन्त हमीरी बसन्त सुघरई बसन्त 

सोहा बसन्त भैंरो बसन्त गौरी बसन्त मोदहनी बसन्त 

परज बसन्त जून बसन्त सुरी बसन्त भोग बसन्त 

पूरया बसन्त  पन्चम बसन्त मेघ बसन्त जय जय वंती बसन्त 

सारस बसन्त करनाई बसन्त पादरी बसन्त बहार बसन्त  

 

बहार के चन्द प्रकार :- 

बहार प्रकार बहार प्रकार बहार प्रकार बहार प्रकार 

सोहा बहार लमलत बहार गोन्ड बहार मसन्दरूा बहार 

सुघरी बहार सोहनी बहार पन्चम बहार पूरबी बहार 

पूरया बहार दहन्डोल बहार जून बहार भैंरो बहार 

सुन्दर बहार भैरों बहार देव बहार बागेसरी बहार 

मद बहार बबलावल बहार सुरई बहार ननहारा बहार 

नव बहार कौमशक बहार आसावरी बहार लमलता बहार 

कामोद बहार मेघ बहार शहाना बहार लमलत पंचम बहार 

सीर बहार देस बहार अदतनत बहार जय जय वंती बहार 

मालकोस बहार कानी बहार हमीरी बहार बसन्त बहार 

 

बसन्त और बहार के प्रकार जजनकत हज़रत अमीर खुसरो ने आविष्कतर ककयत है, उन की अम्ली खबूबओं 
को सलख कर बर्तनत मुमककन नहीं । ववशेषज्ञों  और शोधकर्ता कत कथन है कक जब नायक गोपतल से 



P a g e  | 21 

 

अलाउद्दीन खखलजी के दरबार में हज़रत अमीर खुसरो से मुक़ाबला हुआ तो आप ने ही बसन्त बहार  
के प्रकार गाये थे और नायक गोपाल पर र्तह हामसल की थी । 

बसन्त और बहार  के प्रकार हज़रत अमीर खुसरो की खास आविष्कतर में से हैं और आप की ज़्यादातर 
चीज़ें उन्हीं रागों में हैं । बसन्त के तो कुछ प्रकार  अरबी मौमसकी में भी पाये जाते हैं और बसन्त के 
प्रकारों में तो आप ने चन्द रागों का इज़ार्ा ककया है । मगर बहार के तमाम प्रकार हज़रत अमीर 
खुसरो की उपज है । 

 

हज़रत अमीर खुसरो का आविष्कार सह-तार (लसतार) :- 

हमारे ग्रन्थ कारों का और ववशेषज्ञों  का ये रै्सला है कक सह-तार  नामी साज़ हज़रत अमीर खुसरो 
की इजाद है। इस साज़ को अलाउद्दीन खखल्जी सन 1296 से सन 1316 ईस्िी मे हज़रत अमीर 
खुसरो ने इजाद ककया है । क्योंकक इस साज़  पर आप ने पहले तीन तार क़ायम ककये थे जजस की 
वजह से इस का नाम सह तार(मसतार)  या तीन तार हो गया । इस पर दो तार पीतल के और एक 
लोहे का तार था । पीतल के दोनों तार कोज और पन्चम में और लोहे का मद्तम में ममलाया जाता 
था और इस पर चौदह परदे क़ायम थे । किर हज़रत अमीर खुसरो के बाद दीगर ववशेषज्ञों  ने अलग 

अलग दौर में तारों और पदों की तादाद बढ़ा ली है । तादाद आदहस्ता आदहस्ता बढ़ते बढ़ते मुग़ल 
बादशाह मोहम्मद शाह सन 1716 के वक़्वत तक इस पर बजाये तीन के छः तारों का इज़ार्ा हो गया 
।  और किर मोहम्मद शाह के बाद एक तार का और इज़ार्ा हुआ और इस का नाम सह-तार से 
मसतार हो गया है । 

कुछ लोगो कत कहना है कक अरबी ईरतनी मौमसकी में एक पुराना साज़ सह-तार नतम से मशहूर था । 
ककताब “आग़ानी” में भी सह-तार का जज़क्र पाया जाता है । मुमककन है कक अरब और ईरतन में कोई 
तीन तार का साज़ भी वहाँ सह-तार नाम से मशहूर हो । मगर ये तो यक़ीन के साथ कहा जा सकता 
है कक इस साज़ की ये शक्ल और इस की बाज़ का ये तरीक़ा नहीं होगा । क्योंकक इस मुजश्कल का 
और इस तरीके से बजने वाला कोई अरबी ईरतनी साज़ या इस का बजाने वाला हमारी नज़र से नहीं 
गुज़रा । 

हमारे ववशेषज्ञों  का ये रै्सला है कक मसतार की मौजूदा बनतिि और इस का ये मौजूदा नक़्वशा और 
इस की प्रचसलर् बाज़ वगैरह हज़रत अमीर खुसरो की देन है । 

लसतार की बनािट:- 

हज़रत अमीर खुसरो ने जो मसतार की बनावट, बाज इस की व्यिस्थत कत प्रतरूप  और शकल सूरत के 
जो नक़शे में अपनी विशेषज्ञर्त और ननपुणर्त और कलतत्मक विशेषर्त का सबूत  ददया है इस में भी 
अजीब-ओ-ग़रीब खबूबयों को ज़तदहर ककयत है । पहल ेर्ो इतना खूबसूरत कोई दसूरा साज़ नहीं है । दसूरे 



P a g e  | 22 

 

इस में जजन कलतत्मक खूबबयों के साथ इस साज़ में जो गायकी की खतससयर् का इज़हार होता है और 
जजन खूबी से वो इस साज़ में अदा होती हैं वो इसी साज़ का दहस्सा है । 

मसतार का वो दहस्सा जो सब से नीचे होता है, वो तुनबे (सीर्त फल) का होता है इस मलये इस को 
तोम्बा भी कहते हैं । तोम्बा अन्दर से ख़ाली पोला और हल्का होता है जजसकी वजह से आवाज़ इसमें 
गंूजती है और िैलती है और तार की आवाज़ की झंकार  गंूजदार हो जाती है जजसकी वजह से इस में 
समठतस और खुशनुमाई पैदा हो जाती है । तोम्बा आधा होता है । 

गुल्लू :- 

वो दहस्सा कहलाता है जो तुनबे के ऊपर  लकड़ी का होता है जजस से मसतार का ऊपर का दहस्सा 
जोड़ा जाता है, और ये भी अन्दर से तुनबे के मुताबबक खाली होता है ताकक तुनबे की आवाज़  ऊपर 
तक िैल सके और आवाज़  में रूकावट पैदा न हो । 

दानड :-  

लकड़ी की वो लम्बी डन्डी जो गुल्लू से ऊपर  तक जाती है इस को दान्ड कहते हैं । दान्ड भी अन्दर 
से खाली होती है और इस पर इस के मुताबबक लकड़ी की एक लम्बी तख्ती होती है। गुल्लू और दान्ड 
के बीच में भी कोई रूकावट नहीं होती ताकक आवाज़ तुनबे से गुल्लू और गुल्लू से दान्ड  तक िैल 
सके और गून्ज ज़्यादा पैदा कर सके । 

तबली :-  

तुनबे के ऊपर जो ढक्कन होता है इस को तबली कहते हैं और ये ढक्कन भी बहुत हल्का होता है । 
ताकक तार की गून्ज में भद्दापन न पैदा हो सके और तुनबे की आवाज़ में और इस की गून्ज में र्क़फ़  
न आये । 

खंूहटयााँ :-   

दान्ड  के ऊपर  के दहस्से में सूराख़ कर के खूदंटयाँ  होती हैं जो बाज़ के तारों के मलये होती हैं उन 
को घुमाने से तार उतरते चढ़ते है । 

तार घन :- 

दान्ड की खूंदटयों के नीचे  हाथी दांत या हड्डी की एक खड़ी पट्टी होती है जो बाज़ के तार क़ायम 
ककये जाते हैं और इस के बराबर ही एक दसूरी पट्टी होती  है जजस के सूराखों से ननकल कर तार 
खूंदटयों तक जाते हैं । सुराखों से मतलब ये है कक तार अपनी जगह से दहलें नहीं ताकक आवाज़ में 
लरजज़श और बे सुरापन न पैदा हो सके । 
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घुड़च :-  

तुनबे की तबली के ऊपर बीच में एक हड्डी या हाथी दांत की चौकी होती है जजस को घुड़च कहत ेहैं 
(कुछ लोग इस को घोड़ी भी कहते हैं) तार खूंदटयों से तार खूंदटयों पर हो कर घरज पर आकर दटकत े
हैं । घुड़च पर दटकने की वजह से तारों में ख़ास ककस्म की गून्ज के साथ जो झन्कार पैदा होती है तो 
आवाज़ में अजीब-ओ-ग़रीब ककस्म की ददलकशी पदैा हो जाती है । 

जवारी :- 

घुड़च की सतह को जवारी कहते हैं क्योंकक घुड़च की सतह जजतनी सार् और एक बरतबर होती है  इसी 
क़दर तार की आवाज़ सार् सुरीली और गंूजदार होती है । 

पदे :-  

दान्ड के ऊपर पीतल या लोहे की सलाईयाँ होती हैं जजन को परदे या सारस कहते हैं उन परदों का 
बीच का दहस्सा  मसरों से उभरा हुआ होता है दोनों मसरे नीचे की तरर् तांत से बंधे हुये होते हैं । इन 
परदों का पीतल या लोहे का होना इस मलये ज़रूरी होता है कक इन पर तार दटकने से तार की आवाज़ 
में एक खास ककस्म की ददलकश गून्ज  पैदा हो जाती है । जो लकड़ी  वगैरह  के परदों से नहीं पैदा 
हो सकती और उन्हीं परदों को आगे पीछे खखसकाने से सुर चढ़ते उतरते हैं । जजसकी वजह से बजाने 
में सहूमलयत पैदा हो जाती है और सुर बे-सुरे नहीं लगते । 

लंगोट :- 

लंगोट इस सबसे नीचे  के दहस्से को कहते हैं जो तुनबे  के नीचे होता है, जहाँ से तार शुरू हो कर 
खूंदटयों तक जाते हैं और ये तुनबे से जुड़ा हुआ लकड़ी का होता है ।  ताकक तारों के खखचंाव का  भार 
तुनबे पर न पड़ सके । 

तरबें :-  

तरबें उन तारों को कहते हैं जो तारों की आवाज़ में गंूज और सुरों में आंस पैदा करने के मलये होती हैं, 
जो परदों ही के सुरों में ममलाई जाती हैं ताकक जजस परदे पर उंगली से जो सुर ननकले उस की तबफ़ 
इस के साथ इस सुर की आंस दे । और जब तार की आवाज़ और तबफ़  की आंस  की झन्कार ममल 
कर दोहरी आवाज़  पैदा करती हैं, तो बाज में दो गुनी रौशनी और ददलकशी पैदा हो जाती है । ये 
तरबें  परदों के नीचे होती हैं । ताकक ककसी चीज़ से अटकें  नहीं और सार् आंस दें । 

मनका :- 

घुड़च के पीछे जो छोटा सा दाना या मोती वपरोया जाता है इस को मनका कहते हैं जो तार के 
बेसुरेपन को दरू करता है । ये मनका नीचे लंगोट की तरर् खखसकाया जाये तो सुर चढ़ता है और 
अगर घढ़च की तरर् ऊपर खखसकाया जाये तो तार उतरता है । 
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लमजराब :-  

लोहे या पीतल  के कमानी दार हल्क़े को ममजराब कहते हैं  और ये लोहे या पीतल के ही तार की 
बनी हुई होती है । क्योंकक लोहे या पीतल की ममजराब से तार छेड़ते हैं जो तार की आवाज़ में गून्ज  
और झन्कार पदैा होती है ककसी और चीज़ स े ऐसी ददलकश आवाज़ नहीं ननकलती जैसी लोहे या 
पीतल की आवाज़ से ननकलती है । 

मसतार की बनावट को देख कर इस बात का अन्दाज़ा होता है कक हज़रत अमीर खुसरो ने इस साज़ 
की बनावट में बड़ी सूझ बूझ  से काम मलया है और बड़ी इल्मी क़ाबमलयत  का सबूत ददया है । 
विशेषज्ञों के कथन अनुसतर मसतार को सह-तार  इस वजह से कहा जाता है कक इस की बाज  में मसर्फ़  
तीन ही तार  इस्तेमाल होते हैं । बाक़ी तमाम तार और तरबें मसर्फ़  सांस आंस  और झन्कार  के 
मलये ही होती हैं । ववशेषज्ञों  के कथन के मुताबबक ये कहना ग़लत  साबबत  होता है कक तीन तारों 
के अलावा जो तार या तरबें हैं वो बाद में क़ायम की गईं हैं । बजल्क हक़ीक़त ये है कक मसतार का ये 
मौजूदा  नक़शा वही है जो हज़रत अमीर खुसरो ने क़ायम ककया है । 

लसतार के तारों का लमलान :- हज़रत अमीर खसुरो ने मसतार के बाज के तारों, आंस के तारों, 
चचकाररयो के तारों और  तरबों वगैरह के जो ममलाने का तरीक़ा मुक़रफ़र ककया है इस में भी बड़ी इल्मी 
र्नी क़ाबमलयत  का और सूझ बूझ का सबूत ददया है । 

 

बाज का पहला तार :- 

ये तार लोहे का होता है । इस को पहला तार या बाज का तार कहा जाता है और कुछ लोग इस को 
बोल तार भी कहते हैं । ये तार मद्तम में ममलाया जाता है । इस मलये इस को मद्तम का तार भी 
कहते हैं । 

बाज का दसूरा तीसरा तार :- 

ये दोनों तार जोड़ी के तार कहलाते हैं । ये दोनों तार मद्तय स्थान की खरज यानी पहले सुर में 
ममलाते हैं और ये दोनों तार बराबर  बराबर  होते हैं और एक ही सुर में एक जैस ेममलाये जाते हैं । उन 
को सुर की जोड़ी के तार भी कहते हैं । 

बाज का चौथा तार :-  

ये चौथा तार लोहे का होता है और मन्दर स्थान (मन्दर पतक) यानी खरज की सप्तक की पन्चम में 
ममलाया जाता है । इस को पन्चम का तार भी कहते हैं । 
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बाज का पााँचवा तार :- 

ये पाँचवा तार पीतल का होता है और ये जोड़ी के तारों से तक़रीबन दोगुना  मोटा होता है और ये 
मन्दर पतक की पन्चम यानन चौथे पन्चम के तार स ेनीचे की पन्चम में ममलाया जाता है और उसे 
लरज़ का तार भी कहते हैं । 

श्रचकारी का तार :- 

र्छठा तार लोहे (स्टील) का होता है और ये चौथे तार से तक़रीबन कुछ ज़्यादा मोटा होता है । इस को 
मद्तय स्थान बीच की सप्तक की खरज (मुकरफ़रा सुर) में ममलाया जाता है और इसे चचकारी का तार 
भी कहते हैं ।  

दसूरी श्रचकारी का तार :- 

और ये सातवाँ तार उन से बारीक और पतला होता है और तार स्थान यानी तार सप्तक (टीप के सुर) 
में । और कुछ लोग मद्य सप्तक की पचम  में ममलाते हैं और इसे भी चचकारी का तार कहा जाता है  
। 

तरबें :- 

सुरों की आंस, सुरों की झकंार, और सुरों की आवाज़ों के सांस बढ़ाने के मलये जो और तार लगाये 
जाते हैं जजनको तरबें कहते हैं । वो जो राग मसतार पर बजाया जाता है इस राग के सुरों में या जो 
ठाठ परदों पर क़ायम ककया गया है । इन सुरों में ममलती हैं ताकक सुरों के साथ आंस दे सकें  । 

बाज के तार तो सात होते है मगर ये सातों तार मसर्फ़  तीन ही सुरों में ममला ददये जाते हैं । खरज, 
पंचम और मद्धम ्सुरों में ममलाये जाते हैं यानी तार तो बाज के सात होते हैं, मगर वो तीन ही सुरों 
में ममलाये जात ेहैं । ववशेषज्ञों  का ये कहनत भी है कक इस वजह स ेभी इस साज़ को सह तार कहत े
हैं मगर आज कल सह तार मसतार के ही नाम से मशहूर है । 

लसतार का ठाठ : - 

ठाठ :-  

मसतार की भतषत में परदों को सुरों के स्थतन पर क़ायम करने को ठाठ कहते हैं और यए मसतार के परदे  
दो तरीक़ पर ममलाये जात ेहैं जजनको चल ठाठ और अचल ठाठ कहते हैं । 

चल ठाठ :- 

चल ठाठ मसतार के परदों के इस ममलान को कहते हैं जजस के परदे राग के सुरों की ज़रूरत  के मलये 
खखसका कर तीव्र कोमल सुरों में ककये जा सकें  यानी चल ठाठ (चलने वाले ठाठ के परदे) ऊपर नीच े
कर के राग के सुरों में ममलाये जा सकते हैं । चल ठाठ में मसर्फ़  सोलह परदे होते हैं जजनको मन्दर 
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स्थान  या मन्दर सप्तक की तीव्र  मद्धम से तार स्थान की तीव्र गन्धार तक इस तरह ममलाया 
जाता है । 

चल ठाठ के परदों के सुर :- 

परदों के नम्बर सुरों के नाम सुर 

1 तीव्र मद्धम मा 
2 पन्चम अचल  प 

3 तीव्र धेवत धा 
4 कोमल ननखार  न 

5 तीव्र ननखार नी 
6 कतयम सुर सा 
7 तीव्र ररखब रे 

8  तीव्र गन्धार गा 
9 कोमल मद्धम म 

10 तीव्र मद्धम मा 
11 पन्चम प 

12 तीव्र धेवत धा 
13 तीव्र ननखार नी 
14 टीप का सुर  सा 
15 तीव्र ररखब रे 

16 तीव्र गन्धार गा 
   

 

चल ठाठ में कोमल ररखब, कोमल गन्धार और कोमल धेवत  नहीं ममलाई जाती मगर जजस राग में 
इन तीनों सुरों में से कोई सा भी सुर होता है तो इस के तीव्र सुर के परदे को खखसका कर कोमल कर 
मलया जाता है । इस मलये इस को चल ठाठ कहते हैं । 

अचल ठाठ :- 

अचल ठाठ के मायने कायम ठाठ के हैं यानी इस ठाठ पर हर एक राग बज सकता है और इस ठाठ 
के परदों को खखसका कर और नीच ेऊपर करने की ज़रूरत नही ंहोर्ी । अचल ठति के पदें र्ीन र्रह के होर् े

हैं - उन्नीस पदो कत ससर्तर,  बाईस परदों के मसतार और चौबीस परदों का मसतार । 

  

अचल ठाठ का मेल :-  

अचल ठाठ के मसतार में जजस में उन्नीस परदे होते हैं वो मन्दर स्थान की तीव्र मद्धम से बारह सुरों 
में ममलाये जात ेहैं । मगर मद्दह सप्तक में मसर्फ़  ररखब धेवत तीव्र रखते हैं मगर बाक़ी सब सुर तीव्र 
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कोमल ममलाते हैं । लेककन  जजस मसतार में पूरे बारह सुरों के परदे क़ायम ककये जाते हैं उस में परदों 
की तादाद बाईस या चौबीस रखते हैं । और उन परदों को बारह सुरों में मनदर स्थान की तीव्र मद्धम 
से तार स्थान की कोमल मद्धम तक क़ायम करते हैं जजस का तरीक़ा ये है :- 

अचल ठाठ के परदों के सुर :- 

परदों के नम्बर  सुरों के नाम सरगम सुर 

1 तीव्र मद्धम  मा 
2 पंचम प 

3 कोमल धेवत ध 

4 तीव्र धेवत  धा 
5 कोमल ननखार न 

6 तीव्र ननखार नी 
7 खरज स 

8 कोमल ररखब र 

9 तीव्र ररखब रे 

10 कोमल गन्धार  ग 

11 तीव्र गन्धार गा 
12 कोमल मद्धम म 

13 तीव्र मद्धम  मा 
14 पन्चम प 

15 कोमल धेवत  ध 

16 तीव्र धेवत धा 
17 कोमल ननखार न 

18 तीव्र ननखार  नी 
19 टीप सुर सा 
20 कोमल ररखब र 

21 तीव्र ररखब रे 

22 कोमल गन्धार ग 

23 तीव्र गन्धार गा 
24 कोमल मद्धम                          म 

 

मगर ज़्यादातर ववशेषज्ञ 19 परदों का ही मसतार पसन्द करते हैं । क्योंकी  उन्नीस  परदों का मसतार 
बीन बजतने में बहुत सहूमलयत रहती है । दर असल परदों की तादाद बजाने वाले की सहूमलयत पर 
ननभार है । 

इस अचल ठाठ के ममलाने से ये र्ायदा होर्त है कक हर राग इस ठाठ पर बजाया जा सकता है और 
ककसी भी राग के बजाने के मलये मसतार के परदों को कोमल सुरों के मलए ऊपर नीचे नहीं खखसकाना 
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पड़ता और तमाम राग उन्हीं परदों पर बज सकते हैं । 19 परदों के मसतार में - (1)तीव्र मद्तम (2) 
पन्चम (3) कोमल धेवत (4) तीव्र धेवत (5) कोमल ननखात (6) तीव्र ननखात (7)खरव (8) तीव्र ररखब 
(9) कोमल गन्धार (10) तीव्र गन्धार (11) कोमल मद्धम (12) तीव्र मद्धम (13) पन्चम (14) तीव्र 
धेवत (15) कोमल ननखात (16) तीव्र ननखात (17) टीप सुर (18) तीव्र ररखब (19) तीव्र गन्धार 
ममलाते हैं । 

लसतार की बाज के बोल :- 

मसतार के तार को ममजराब से छेड़ने पर जो आवाज़ ननकलती है इस को मसतार कक भतषत में बोल कहते 
हैं इन बोलों को कतयम करने में भी हज़रत अमीर खसुरो ने अपनी कलतत्मक विशेषर्त और सूझ बूझ से 
काम मलया है । मसतार के मसर्फ़  दो बोल ही होते हैं । "दा" "रा" मगर इन दो बोलों की लोट-पलट और 
काट-छाँट से सकेड़ों कक़स्म के अंग और कई कक़स्म की लय के अन्दाज़ पैदा होते हैं । 

अकरश प्र ार:-  

बाज के तार पर से ममजराब की ऊंगली से जब तार छेड़ कर अपनी तरर् लाते हैं और छेड़ से जो 
आवाज़ पैदा होती है उसे " दा " का बोल कहते हैं और " दा " के बोल को मसतार की भाषा में अकशफ़ 
परहार कहते हैं । 

अपकशश प्र ार :- 

जब बाज के तार पर मसर्फ़  लगाने के मलये ममजराब की ऊंगली को अपनी तरर् स ेबाहर की तरर् सुर 
लगाकर ले जाते हैं और इस छेड़ से जो आवाज़ ननकलती है उसे "रा" के बोल कहते हैं और "रा" के 
बोल को मसतार की भाषा में इस तररक़े को अपकशफ़ परहार कहते हैं और इन दोनों बोलों के ममिण  
से सेकड़ों बोल बनते हैं । 

 

" दा " और "रा" के लमिण  :- 

जब इन दो बोलों दा और रा को ममजराब से जल्दी जल्दी अदा ककया जाता है तो इस से सेकड़ों 
कक़स्म के बोल और कई प्रकारों की लय के ननत नये अन्दाज़ पदैा हो जाते हैं । जैसे कक - दरदारा, 
दरदरदारा, दादरदादरदारादारा, दरदरदारादादरदारा, दारादारादादारारा, दारादररादरदारा, 
दारादरदरदारादरदर, रारादरदररादरदारा, दारारादरदररादारा, दरदरदरदरदादारादरदारादरदरदर 

वग़ैरह इस कक़स्म के इन दो बोलों से बोल बनते हैं और इन दो बोलों से मसतार की बाज में मसर्फ़  
बोलों का एक खुशनुमा बाग़ ही नहीं खखलता बजल्क इस में गायकी और लय के कई अंग पैदा हो जात े
हैं । 
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लसतार की बाज के अंग :- 

मसतार के इन दोनों बोलों दा और रा से बोलों का गुलदस्ता तो बनता ही है मगर इन बोलों की लोट 
पलट से जो सुरों से कई अगं ज़ादहर होते हैं जजन में से चन्द ये हैं ।  

जोड़ आिाप:- 

जब ककसी राग के सुरों में मसतार के दोनों बोलों से विलंवपर् लय के वज़न में बढ़त  करते हैं और इस 
राग की शक्ल ददखाते हैं तो इस अंग  को मसतार की भतषत में  जोड़ या जोड़ आलतप कहते है और इस 
अंग को शुरू में बजाया जाता है । इस से कतयम रतगो कत स्िरुप ज़तदहर होर्त है और राग का ववलंवपत 
का अंग सूत, मींड, लचाव, घुलति वग़ैरह के कई अगंों का इज़हार ककया जाता है । 

सूत मींड :- 

ये एक लर्ज़ आम तौर स ेबोला जाता है । मगर मसतार की बाज में सूत का तरीक़ा अलग और मींड 
का तरीक़ा अलग माना जाता है । 

सूत के सुर :-  

जब एक परदे पर ऊंगली रख कर और वहाँ से तार को ऊंगली से खींच कर ऊपर के सुरों में ले जा 
कर आदहस्ता आदहस्ता छोड़ते हुये जब इस तरह असलीसुर पर आते है कक बीच के तमाम सुर खखचंाव 
के साथ बोलत ेआयें, इस ेसूत कहते हैं । जैसे कक "मा" और "ममा" । 

मींड के सुर :- 

जब एक परदे पर ऊंगली रख कर और वहाँ से ऊंगली से तार को इस तरह खींच कर ऊपर के सुरों में 
ले जाते हैं कक बीच के सुर भी बोलते जायें और तार का खखचंाव भी क़ायम रहे और खखचंाव में ये 
खूबी भी हो कक बीच के सुर भी बे-सुरे न हों तो इस अन्दाज़ को मसतार की भाषा में मींड कहत ेहैं । 
मगर मसतार में सूत मींड का अंग पैदा करना बहुत मुजश्कल है और इस के मलये बड़ी मेहनत-ओ-
ररयाज़ की ज़रूरत है । 

लचाव-घुलाव :- 

जो सुर लोच और लचक के साथ लगाये जाते हैं लचाव घुलाव का अंग कहलतर् ेहैं। मसतार में ये अंग 
इस तरह पैदा ककया जाता है कक हर सुर के परदे पर तार को ऊंगली से इस तरह लचकाया जाता है 
कक सुर की सच्चतई में भी र्क़फ़  न आये और लचक भी पैदा हो जाये । 
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अंग :-  

मसतार मे ववलवंपत के अंग अलग है और ध्रुर् के अंग अलग हैं ।  

1 जोड़ 2 अलाप 3 सूत   4 मींड    5 लचाव    6 घुलाव 

7 लचक    8 अन्दोमलत सुर वग़ैरह ववलंवपत  के अगं हैं ।  

मध्य लय के अंग हैं -- 

1 गमक  2 लहक  3 गदा  4 धतकत वगैरह   

और ध्रुर् के अगं हैं -- 

1 अचक  2 समेट  3 चगरह गुलझतििी 4 उड़तन   5 पेच-बल 6  िन्दा  

7 खीचं  8 ऐंच वगैरह इस के अलावा मसतार में तानों के कुछ ख़ास अंग पैदा ककये जाते हैं । जैस ेकक 
-  

ज़मज़मे की तान :- 

मसतार में एक तरीक़ा दसूरों को आपस में लड़ाने या एक सुर के साथ दसूरे सुर को ममला कर लगाने 
का है यानी जब दसूरों को जल्दी जल्दी एक साथ बजाते हैं तो इस का तरीक़ा ये है कक एक मसरे के 
परदे पर ऊंगली रख कर इस के बराबर के परदे पर दसूरी उंगली से इतने जल्दी तरब लगा कर 
ऊंगली को अलग करते जाते हैं कक तान के वज़न में और लय में र्क़फ़  नहीं आता और दसूरे सुर 
बोलते जाते हैं । दरअसल ये अंग सतरंगी का है । मगर मसतार में भी बड़ी खूबी से अदा होता है । और 
इस को मसतार की भाषा में ज़मज़मा कहते हैं । 

कृन्तन तान :- 

कृन्तन मतय सप्तक से मन्दर की सप्तक में जात ेवक़्वत या तार सप्तक से मतय सप्तक में आते 
वक़्वत ककया जाता है । इस की सूरत ये है कक जब ऊपर के सुरों  से नीचे के सुरों की तरर् आते 
वक़्वत बायें हाथ की ऊंगमलयों से तार को खिके के साथ दबा कर छोड़ते जाते हैं । इस तरह एक साथ 
दो तीन सुर साथ साथ बोलते जाते हैं और ज़ादहर होते जाते हैं । लेककन एक सुर का ताल्लुक़ दसूरे 
सुर से क़ायम रहता है इसी वजह से इस तरीक़े को कृन्तन कहते हैं । मगर कृन्तन इतनी जल्दी और 
इस सर्ाई के साथ ककया जाता है कक तान का वज़न सुरों का मसलमसला क़ायम रहे और राग के 
स्वरूप-ओ-सुरों की सच्चतई में भी र्क़फ़  न आये । 

सुर छूट तान :-  
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ये मसतार का ख़ास अंग है जजस की अदायगी का तरीक़ा ये है कक दतए हाथ  की ऊंगमलयां मसतार के 
परदों पर दौड़ कर तान पैदा करती हैं और बायें हाथ  से ममजराब बाज के तार के साथ चचकाररयो पर 
भी पड़ती है जजस की वजह से सुर भी क़ायम रहता है और तान भी पैदा होती है । 

झाला या झारा :- 

जब ध्रुत लय में बाज के तार के सुरों के साथ जब ममजराब से धचकतररयो का इस्तेमाल में भी लय के 
हल्के में ककया जाता है और इस में मसतार के दोनों बोलों का ध्रुत लय में अकेरतह, दोहरा, तीहरा, और 
उल्टा, सीधत इस्तेमाल ककया जाता है तो इस को झारा कहते हैं ।  

िड़कथाओ अिंग: - 

जब झारे में लय की काट छांट सुरों के उलट-पुलट से कई िज़नों और कई सुरों के चक्करों से करते हैं 
और इस लय और सुरों की काट-छांट से जो अंग पैदा होता है और इस के साथ चचकाररयो का 
इस्तेमाल भी होता है । इस मलये इसे उल्टा सीधा झारा भी कहते हैं और लड़कथतओ का अंग भी 
कहत ेहैं । 

गत बाज :- 

जब मसतार में ककसी राग में इस राग के सुरों की प्रासंचगकता स ेलय में बजन्दश बान्ध कर तबल ेके 
साथ लय और सुरों की बजन्दश के साथ बजाते हैं तो इस को गत कहते हैं । खयाल की तरह गत भी 
दो कक़स्म की होती है ।  ववलंवपत लय की गत, और ध्रुत लय की गत । 

ववलंवपत गत :- 

ववलंवपत गत उस गत को कहते हैं जजस की बजन्दश ववलंवपत यानी रुकी हुई और ठहरी हुई लय के 
वज़न में हो । इस गत  में ववलंवपत लय और ववलवंपत  सुरों के अंग ज़ादहर ककये जाते हैं और ये 
ववलंवपत अगं की गत ववलवंपत गायकी के उन तमाम ख़ूबसूरर् अंगों स ेजो ववलवंपत खयालों में एहम 
माने जाते हैं । जैसे कक सूत मींड का अंग, लचाव घुलाव  का अंग, लचक लहक का अंग, ऐन्च खनै्च 
का अंग और ववलंवपत लय के कई िगा और उन के स्थतन और इस लय की मात्रा पर मसतार वग़ैरह 
यानी ववलंवपत सुरों में जो जो अंग पैदा होते हैं और ववलंवपत लय मे जो जो स्थतन और िगा होते हैं 
इस ववलंवपत गत में ये सब खतससयर् ज़तदहर होर्ी है । आज कल ये ववलवंपत गत मसीर् खानी गत  
के नाम से मशहूर  है । क्योंकक मसीर् ख़ान नामी कलाकार ने इस अंग को अपना कर बहुत से गतें 
बनाईं हैं । 

धु्रत  गत :- 

ध्रुत की गत इस गत को कहते हैं जो ककसी राग के सुरों की प्रतसंधगकर्त से ध्रुत यानी तेज़ रफ़्तार  
या जल्दी जल्दी चलने वाली लय के वज़न में बंधी हुई हो और तबले के साथ बजाई जाये । ये गत 



P a g e  | 32 

 

ध्रुत लय के अंगों ध्रुत लय की कई  चालों  ध्रुत लय के हल्क़ों की काट छाँट और ध्रुत खयालों की 
तरह जो गायकी के अंग इन खयालों में होते हैं । जसै ेकक बोल बाटं  का अंग, लयकारी का अंग, सुरों 
में अचक समेत, पेच बल और लय और सुरों की काट छांट वग़ैरह मर्लब वो तमाम खूबबयाँ जो ध्रतु 
खयालों में पाई जाती हैं । ये ध्रुत गत इन तमाम खतससयर्ों से भरी होर्ी है । आजकल इस ध्रुत गत को 
रज़ा ख़ानी गत के नाम से पुकारा जाता है ।  क्योंकी एक रज़ा ख़ान  नामी मशहूर कलाकार ने इस 
अंग को अपना कर और हज़रत अमीर खुसरो की इस अंग की गतों  पर अपनी बहुत सी गतें बनतयी ं
थीं । 

हक़ीक़त तो ये है कक मसतार की खूबबयों और इस की खतससयर् के बयान के मलये एक अलग 
अनुसंधान की ज़रूरत है । हम ने यहाँ मसर्फ़  नमूने के तौर पर मसतार की चन्द खबूबयों का इज़हार 
कर ददया है जजस से मसतार की खूबबयों का अन्दाज़ा लगाया जा सके अगर इंसार् की नज़र से मसतार 
की बनावट, मसतार की बाज और मसतार की खतससयर् को कलतत्मक दृजष्ि से से देखा जाये तो ये कहनत 
सही होगत कक हज़रत अमीर खुसरो ने मसतार जैसा साज़ इजाद कर के मसर्फ़  मौमसक़ी में एक बेहतरीन 
साज़ का इज़ार्ा ही नहीं कर ददया है बजल्क संगीर् जगर् का दामन अनमोल जवाहरात से भर ददया है 
। 

हज़रत अमीर खुसरो की ऐजाद तबला :-  

तबले की इजाद के सन्दभफ़ में  शोधकताफ़, ववशेषज्ञ और ग्रन्थ कारों का रै्सला है कक र्बलत हज़रत 
अमीर खुसरो की इजाद है । ग्रंथो के अनुसतर तबले की इजाद के सन्दभफ़ में  ज़्यादा तर विशेषज्ञों कत 
कथन है कक अलतउद्दीन खखल्जी के अहद  में अमीर खुसरो नामी मादहर मौमसकी ने पखावज  को बीच 
में से काट कर तबले का इजाद ककया । कहा जाता है कक यह तबल नामी र्ारसी लफ़्ज़ से बना है 
तबल का मतलब है नक़ारा ।                                    (संगीत ववशारद) 

इस के सन्दभफ़ में  तो हम यकीन के साथ कुछ नही कह सकते कक पखावज काट कर तबला बना है 
या तबला जोड़कर पखावज बनी है । क्योंकी पखावज की तारीखी हक़ीक़त हमें अभी तक नहीं कुछ 
मालूम हो सकी कक ये ककस ने इजाद की और ककस दौर में बनी ।  मगर तबल के सन्दभफ़ में  तो 
हमको इतना मालूम है कक ये बहुत प्रतचीन बाजा है जो तोबाल क़ाबबल के बटेे ने अपने नाम पर इजाद 
ककया था । और आज तक तबल जंग के नाम से मशहूर है । लेककन अगर देखा जाये तो तबल ेकी 
बनतिि, इस की बाज और इसके बजाने का तरीक़ा वग़ैरह हर एक चीज़ उन सब से अलग है । अगर 
तबले की बनतिि बाज और इस के बजाने के र्रीके को कलतत्मक दृजष्ि स ेदेखा जाए तो इस में ऐसी 
खूबबयाँ और कई अच्छतइयताँ नज़र आती हैं जो लय और ताल के ककसी दसूरे साज़ में नज़र नहीं आतीं 
। 
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तबले की बनािट:- 

तबले के दो दहस्से होते हैं । जजन में से एक को दादहना और दसूरे को बायां कहते हैं क्योंकक दादहना 
दाएं हाथ से और बायां बाएं हाथ से बजाया जाता है । दादहना तबला काट का और बायां लकड़ी, 
ममटटी या ककसी धातु का होता है । 

तबले की पुड़ी :- 

तबले के दाएं और बाएं के मंुह पर जो चमड़ा मंढ़ा हुआ होता है इस को पुड़ी कहते हैं । पुड़ी की 
बनावट में कुछ अच्छतइयताँ भी खास तौर से गौर करने की बतर् है । जैस े पुड़ी की गोट, चांटी, बद्दी, 
दवाल, मैदान, मुजरा, अड्डू, मसयाही वग़ैरह में भी कई अच्छतइयताँ ज़तदहर होर्ी हैं । 

चांटी :- 

पुड़ी के चारों ककनारों की तरर् जो चमड़े की गोट लगी हुई होती है इसी को चाटंी कहते हैं और कुछ 
लोग इस ेगोट भी कहते हैं । 

गजरा :-  

पुड़ी के चारों तरर् गोट के ककनारों पर जो चमड़े का बना हुआ र्ीता लगा हुआ होता है इसी को 
गजरा कहते हैं । 

 

लसयाही :- 

दाएं तबले के बीच में और बाएं की पुड़ी के बीच से कुच आगे मसयाही की एक दटककया लगाई जाती है 
इस को मसयाही कहते हैं । 

िउ या मैदान :- 

चांटी और मसयाही के बीच कत जो दहस्सा होता है वो लउ कहलाता है इसी को कुछ लोग मैदान भी 
कहते हैं । 

दवाल या बद्दी :- 

दाएं बाएं की पुड़ी को चमड़े के र्ीते की डोरी से कसा जाता है इसे दवाल कहते है और कुछ लोग इसे 
बद्दी कहते हैं । दाएं तबले की ददवालों में तबले के चढ़ाने और उतारने के मलये जो लकड़ी के कटे हुए 
गट्टे लगे होते हैं इन को अड्डू कहते हैं और कुछ लोग इन्हें गट्टे कहते हैं । अड्डू नीचे खखसकाने या 
ठोकने से सुर चढ़ता है और नीचे से ऊपर खखसकाने से तबले का सुर उतरता है । अड्डू ज़्यादा सुर 
उतारने चढ़ाने के मलये इस्तेमाल ककये जाते हैं । अगर मामूली र्क़फ़  हो तो पुड़ी के गजरे पर ही हल्की 
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सी ज़बफ़ ऊपर मारने से चढ़ जाता है और गजरे के नीचे से ऊपर की तरर् ज़बफ़ मारने से तबला उतर 
जाता है । 

तबले की बनावट में हज़रत अमीर खुसरो ने अपनी कलतत्मक विशेषर्त और ज्ञतन कत  सबूत ददया है । 
मदंृग, पखावज और ढोलक वग़ैरह का वो ऐब जो इन के एक पोल होने की वजह से इन में पैदा होता 
है कक इन में गंूज ज़्यादा पैदा हो जाती है और आवाज़ भद्दी, भयानक और ब-ेसुरी मालूम होती है । 
क्योंकक जब इन के एक तरर् थाप मारी जाती है तो दसूरी तरर् की पुड़ी में इस की गंूज पैदा होती है 
। चूंकक मदंृग, पखावज और ढोलक वग़ैरह के दाएं हाथ की पुड़ी तो सुर में ममली हुई होती है । मगर 
बाएं हाथ की पुड़ी ढीली और बे-सुरी होती है । इसमलए इन दोनों की आवाज़ की ममल कर जो गंूज 
पैदा होती है वो भयानक और ब-ेसुरी मालूम होती है । मगर तबले के दो दहस्से होने की वजह से ये 
ऐब दरू हो जाता है । 

दसूरे पखावज और मदंृग और ढोलक में दोनों हाथों की हथेमलयों से काम मलया जाता है । जजस की 
वजह से इन की आवाज़ में ज़्यादा शोर और घोर होता है । और तबले में मसर्फ़  ऊंगमलयों से काम 
मलया जाता है । जजस की वजह से तबले की आवाज़ ख़ूबसूरर् और खुशनुमत हो जाती है और  बोल भी 
सार्-सुथरे  और स्पष्ि सुनाई देते हैं । 

तबले की बाज के बोल :- 

हज़रत अमीर खुसरो ने तबले की बाज के दस बोल मुकरफ़र ककये हैं  और इन को तीन दहस्सों में 
विभतजजर् ककया है -- (1)  दादहने हाथ के बोल (2) बाएं हाथ के बोल (3) दोनों हाथों के सतझत बोल । 

 

तबले बाज के दस बोल :- 

(1) धा (2) धन (3) तट (4) नर्न (5) तक (6) धी  (7) ता (8) कि (9) कन (10) कत । इन दस 
बोलों को एक दसूरे से ममलाने पर बहुत से बोल बन जाते हैं । जजन को दादहने हाथ, बाएं हाथ, और 
सतझत दोनों हाथों के बोलों पर विभतजजर् ककया जाता है मगर वो सब बोल उन्हीं दस बोलों से ममचित 
होते हैं । जैस ेकक - 

दायें तबले पर बजने वाले बोल :-  

(1) ना (2) ता (3) तट (4) कट (5) दन (6) तन, वग़ैरह बोल होते हैं जो दाय हाथ के तबल ेपर 
बजाये जाते हैं  

बायें पर बजने वाले बोल :- 

(1) धधन (2) गे (3) के  (4) कत (5)कन (6) धन (7)घन, वग़ैरह बोल होते हैं जो बायें हाथ से बजाये 
जाते हैं । 
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दोनों हाथों से बजने वाले बोल :- 

(1) धधन (2) धधनन (3) धा (4) धधन्नत (5) दत्तक (6) गद्दी (7) कड़नक (8) कटतक (9) तकफ़  (10) 
कड़ान (11) तान (12) नर्रकि, वग़ैरह दोनों हाथों से समलतकर बजाये जाते हैं । 

ऊपर सलखे बोलों के अलावा और भी बहुत से बोल हैं मगर ये सब बोल उन्हीं दस उसूली बोलों से 
ममचित कर के बनाये जात ेहैं । र्बले के बोल र्ीन दहस्सों में विभतजजर् ककये जतर् ेहैं जजन को (1) खुले बोल 
(2) बन्द बोल (3) और थाप बोल कहा जाता है । 

तबले के खुले बोल :- 

खुले बोल वो कहलाते हैं जो दादहने हाथ के तबले पर बजाये जाते हैं । जजन से सार् और सुरीली 
आवाज़ें ननकलती हैं और उन की आंस भी खलुी हुई होती है । 

बायें हाथ के बन्द बोल :- 

बन्द बोल वो कहलाते हैं जो बायें पर बजाये जाते हैं और जजन के बजाने से आवाज़ सार् और सुरीली 
नहीं ननकलती बजल्क हल्की और दबी हुई ननकलती है । इस वजह से उन्हें बन्द बोल कहते हैं । 

थाप से बजने वाले बोल :- 

वो बोल कहलाते हैं जो तबले की मसयाही वाले आधे दहस्से पर सब ऊंगमलयाँ ममलाकर  पूरे हाथ का 
पन्जा थाप की सूरत में मारा जाता है और हथेली का दहस्सा मसयाही के ककनारे पर आ जाता है । इस 
सूरत से जो बोल बजते हैं उन को ही थाप बोल और कुछ लोग थवपया बोल कहते हैं । 

हक़ीक़त ये है कक तबल ेकी बनावट, बाज, बोलों की अदायगी और ऊंगमलयों के तरीक़े और उनके 

वििरण के सलए एक अलग शोध कक ज़रूरर् है ।  

हज़रत अमीर खुसरो की तालें :- 

हज़रत अमीर खुसरो ने मसर्फ़  तबले की ऐजाद ही नहीं की बजल्क तबले पर बजने वाले ताल, उन के 
ठेके और कायदे कानून  भी बनाये और उनको चलन में लतये ।  

हमारे ववशेषज्ञों  और ग्रन्थ कारों कक ये रतय है कक पारंपररक गानों की तालें, तालों के कायदे कानून  
और इन तालों के पारंपररक ठेके जो तबले पर बजाये जाते हैं सभी अमीर खुसरो की ही ऐजाद हैं । 

ववशेषज्ञों और ग्रन््कारों के अनुसतर तबले, तबले के कायदे कानून , तबले के बोल, तबले पर बजने 
वाले ताल, तबल ेपर बजने वाले ठेके वग़ैरह जो आज कल मौमसकी में चलन में हैं इन में से ककसी भी 
बतर् का कोई सबूत हज़रत अमीर खुसरो से पहल ेकी ककसी ककताब से नहीं ममलता ।   

अमीर खुसरो से पहल े के ज़माने में ये पारंपररक क्लामसकल गाने जैस े कक ख्याल, ध्रुपद, सादराह, 
तराना, नर्रिि, चरु्रंग, टप्पा, ठुमरी, दादरा, वगैरह का ररवाज ही नहीं था। जजन के साथ ये पारंपररक 
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ताल बजाये जाते हैं । इस मलये इन तालों का वजूद दहन्दसु्तान में हज़रत अमीर खुसरो से पहल ेनहीं  
मतनत जत सकर्त । 

हज़रत अमीर खुसरो की तालों को समझने के मलये तालों की शब्दों कत का जानना और उन का 
मतलब समझना ज़रूरी है जैस ेर्तल कक मतत्रतएाँ- (1) ताल की ज़रबें (2) ज़रबों के मुक़ाम (3) ख़ाली (4) 
ख़ाली का मुक़ाम (5) ताल की लय (6) लय के दरजात (7) ववलंवपत ताल की लय (8) मतय ताल की 
लय (9) ध्रुत ताल की लय (10) सम का मुक़ाम (11) और ताल के ठेके के बोल, वग़ैरह । 

ताल के कुछ शब्द और उनके व्याकरण:- 

ताल चक्र:- 

मतत्रो में धगनर्ी के चक्र को र्तल कहरे् हैं कयंूकक हर एक र्तल में मतत्रतओ कक धगनर्ी ननयसमर् होर्ी 
है । जैस ेकक एक ताल के बारह मात्रे हैं । जब एक स ेबारह तक चगन कर कर्र एक कहें तो ये ताल 
का पूरत चक्र कहलतर्त है । 

ताल :-  

ताल गाने की चीज़ के नापने का सूत्र है । इस से ही गाने के अन्र्रतल को नापा जाता है क्योंकक ताल 
के मतत्रो कक धगनर्ी पर ही गानों के वज़न क़ायम ककये जात ेहैं । इस पर ही गानों के खरे-खोटे होने कत 
यानन इस पर ही गानों का लय में होना या लय से अलग होने का अन्दाज़ा लगाया जा सकता है । 
अगर गाना ताल के मात्रो के मुताबबक है तो सही और अगर कम बढ़र्ी है तो ग़लत ।  

 

मात्रा :- 

ताल में चगनती की रफ़्तार को मात्रा कहते हैं जैस ेकक 1, 2, 3, 4, । इस एक एक संख्यत को एक एक 
मात्रा कहते हैं । यानन ये चार संख्यत चार मात्रे  हैं । या यंू समखझये कक नब्ज़ की एक एक हरकत, 
या घन्टे की रर्तार की एक एक खट खट एक एक मात्रा है । इन मतत्रो की कई तादादों पर ही 
प्रनर्येक र्तलें बनतयी ंगयी हैं ।  

लय :- 

र्तल के मात्रा की रफ़्तार को लय कहते हैं । यानन लय इस रफ़्तार को कहते हैं जो वज़न के सतथ सतथ 

चले । जैस ेकक नब्ज़ की रफ़्तार या घन्टे की खट खट की रफ़्तार  जो सतथ सतथ चलती है । इस को 
लय कहते हैं और लय की रफ़्तार तीन कक़स्म की मानी जाती है -- (1) ववलंवपत (2) मतय लय (3) 
ध्रुत लय । 
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ववलंवपत लय :- 

ववलंवपत लय इस धीमी, सुस्त और रुकी हुई रफ़्तार के वज़न को कहते हैं जो बहुत ही आदहस्ता 
आदहस्ता चाल में चले । जैस ेकक घन्टे की रफ़्तार की एक एक खट खट पर एक एक क़दम उठाया 
जाये या एक दो तीन चार वग़ैरह चगना जाये तो ये बराबर की रफ़्तार या चगनती कहलाएगी । अगर 
घन्टे की आठ आठ खट पर एक एक क़दम उठाया जाये यत धगनर्ी कक एक एक संख्यत धगनी जतये तो ये 
ककतनी आदहस्ता, रुकी हुई और धीमी चाल कहलाएगी । इसी रुकी हुई रफ़्तार की चाल को ताल की 
भाषा में ववलंवपत लय कहते हैं । 

मतय लय की रफ़्तार :- 

मतय के मायने बीच के हैं । यानन लय की वो रफ़्तार  जो न बहुत धीमी  या आदहस्ता हो और न 
बहुत तेज़ हो । जैस ेकक ववलंवपत लय की रफ़्तार में घन्टे की आठ आठ  खट के बाद एक एक क़दम 
या एक एक चगनती का धगननत । अब अगर घन्टे के दो दो खटकों के बाद एक एक क़दम या कक एक 

एक संख्यत धगनी जतये तो ये रफ़्तार  न बहुत आदहस्ता या रुकी हुई हो जाएगी, न बहुत तेज़ । इसी 
बीच की रफ़्तार को ताल की भाषा में मतय लय या बीच की रफ़्तार की लय कहते है । 

धु्रत रफ़्तार की लय :- 

ध्रुत के मायने बहुत तेज़ के हैं । यानन लय की वो रफ़्तार जो बहुत तेज़ी के साथ जल्दी चल े। जैस े

कक विलंवपर् लय में घन्टे के आठ आठ खटकों के बाद चगनती  का एक एक चगनना और मतय लय 
में घन्टे के एक एक खट्के के बराबर या दो दो खट्कों के र्ासले से चगनती का एक एक चगनना । 
अब अगर घन्टे  के एक एक खटके से दसूरे खट्के तक अगर आठ क़दम उठाए जाएं या धगनर्ी आठ 

र्क धगनी जतये तो ये ककतनी तेज़ रफ़्तार होगी । इसी तेज़ रफ़्तारी को ताल की भाषा में ध्रुत लय 
कहते हैं । 

सम:- 

सम उसको  कहर् ेहैं जहत से र्तल शुरू होर्ी है ।इससलए सम र्तल कक पहल ेमतत्रे और धगनर्ी कक पहली संख्यत पर 

होर्त है ।कयंूकक हर र्तल कत चक्र पहल ेमतत्रे यत पहली संख्यत से शुरू होर्त है । इसीसलए र्तल कत सम भी  हमेशत 
पहल ेमतत्र पर ही हर एक र्तल में होर्त है  और सम पर ही र्तल कक पहली थतप मतरी जतर्ी है । 

 

ज़बब :- 

हर एक ताल का चक्र ननयसमर् मात्रो का होता है और इस ननयसमर् मात्रो के चक्र में कुछ मात्रे ऐसे भी 
बनतये गए होते हैं जजन पर ताली बजाई जाती है । इस ताली बजाने ही को ज़बफ़ या ज़बफ़ मारना  कहते 
हैं । जैस े कक एक ताल का चक्र दस मात्र ेका है यानन इस में दस तक चगनती चगनी जाती है और  
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इस में एक पर, तीन पर और आठ पर ज़बफ़ या ताली बजाई जाती है तो इस की सूरत मलखाई में ये 
होगी :- 

सम ज़बश ज़बश ताल झपतािा 
1      2 3   4    5 6   7 8  9  10 

  

यानन एक पर जो ज़बफ़ है वो तो ज़रूरी है क्योंकक वो सम की जगह है मगर तीन और आठ पर जो 
ताली बजाई जाती है वो ज़बफ़ कहलाती  है । 

खाली का मुक़ाम :- 

ताल के हल्क़े में एक मुक़ाम ऐसा होता है, जहाँ बजाए ज़बफ़ देने या ताली बजाने के हाथ को हाथ पर 
से इस को झटका देते हैं जो खाली की जगह ददखान ेकत र्रीकत है या बजाय ताली बजाने के हाथ को 
हाथ में बन्द कर लेते हैं । इस मात्रे की जगह को खाली का मुक़ाम कहत ेहैं और इसी वजह स ेज़बफ़ 
की जगह को भरी का मुक़ाम और खाली की जगह को खाली का मुक़ाम कहते हैं । 

आवरदी :- 

आवरदी का मतलब रे्रना, चक्कर लगाना और दोहराना है । इसमलए ताल के हल्के को पूरा करने को 
आवरदी कहते हैं । यानन ताल के मात्रो को एक से शुरू  कर के इस के पूरे मात्र ेचगने जायें और किर 
एक पर आ जाएं  तो इस को एक आवरदी कहेंगे । इसी तरह इस को जजतनी मतफ़बा चगना जाएगा 
इस को इतनी आवरददयाँ  कहा जायेगा । मतलब ये है कक आवरदी ताल के पूरे चक्र को कहते हैं । 

तबले का ठीका :- 

तबले पर जो बोल बजाये जाते हैं इस को ठेका कहा जाता है । ताल के जजतने मात्रे होते हैं उतने ही 
ठेके के बोल होते हैं और जजस रफ़्तार में ताल के मात्रे  चलते हैं इसी रफ़्तार में तबले के बोल बजते 
हैं । जजस तरह मात्रे ताल का चक्र पूरा करते हैं इसी तरह ठेके के बोल ताल का चक्र पूरा करते  हैं । 
ठेके में तबले के ख़तस बोल होते हैं  । और हर ताल के ठेके के बोल दसूरे ताल के ठेके के बोलों स े
अलग होते हैं । जजस की वजह से एक ताल दसूरे ताल से अलग हो जाता है । अक्सर ताल एक जैसी 
मात्रो के होत ेहैं मगर वो अपने ठेको की वजह से अलग अलग पहचाने जाते है और एक दसूरे से नहीं 
ममलते ॥  
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 ज़रत अमीर खुसरो की बिंहदश े: 

 

1)  क़ौि -  राग सनम गनम, ताि- अध््ा तीन तािा 

स्थाई - मान कुन तो म़ौिा फा अलियुन म़ौिा  

             दारा हदर दारा हदर दर दानी  

अिंतरा -  म टॉम ताना ना नाना ताना नाना रे   

        यािाि  यािाि  यािा िािा रे 

        यािा िािा यािा िािा यािा िािा रे  

        मान कुन तो ....... 

 

 

2) क़ौि - राग बबिािि ब ार, ताि- दगुुन तीन तािा 

 

स्थाई- िा तिाफी  ाि ेिज ुि िाफता  

     इन्नाफी कत्ि ेइन्नाफी 

अिंतरा-  ैयााँ तो दामा दरा दरा .दारे फ़ना दारे फ़ना 

      दानी ता दानी  ैया  ैया रे   

      रेिा रेता रेिा रे 
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3) कल्बाना -राग न ेरेकुब (चााँदनी केदारा),  ताि सागर () 

 

स्थाई - द म दारा द म दारा ओदे तनते तानुम- (फरोदस्त) 

       ओदे तनते तेिे त ना त ना- (सूि फाख्ता) 

 

अिंतरा - क़ौि ेरसूिे अल्िा - (एक तािा) 

        अना मद नातुि इल्मे िा अलिउि बाब ा (च़ौताि) 

        हदर हदर तानाना हदर हदर तानाना (झपताि) 

        दर आ अरे मन दर आ अरे मन तनत नाि ेतनत नाि े 

        तानतुम हदर तदे्र दानी (तीनताि) 

 

          

 4) ख़्याि- राग पूिी, ताि- तीन ताि 

 

 स्थाई - मरेा दखु दरू ककया सुख हदया तुम ऐसे ग़र ब निाज़  

         ज़रत सुल्तान जी औलिया  

 

अिंतरा- तुम् ारे दरिाज़ ेगुिाम तत ारो  

       .अरज करत या  ज़रत म बूब  

       अपने ग़र ब पर फ़ज़ि ककया और दान हदया  
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5) खयाि-  राग पूिी, मध्य िय, तीन ताि  

स्थाई - चिो र  माई औलिया पीर के दरबार  

       ज ा पूबी दलु््न बन बन आई  

        

अिंतरा- ब्या न चड़ ेसुल्तान मशाइक  

       औलिया अिंबबया आए बाराती  

 

 

6) ख़्याि: राग- सनम, तीनताि  

 

स्थाई- तनज़ामुदद न शाने औलिया तनज़ामुदद न शाने अम्म्बया  

 

अिंतरा- खुसरो आन पड़ी चरणन मे कृपा करो ब रे कीबरया  

7) ख़्याि: राग- मिाकफ़क, तीनताि  

 

स्थाई- बन के पिंछी भये बािरे कैसी बीन बजाई सािरे 

 

अिंतरा- तार तार की तान तनराि  झूम र   सब बन की डार  

       पनघट की पतन ार  ठार  भूि गयी खुसरो पतनया भरन को  

 

 

 

 

 



P a g e  | 42 

 

8) ख्याि राग जैतश्री , ताि - झपताि  

 

स्थाई - किस ज्योत िागी र त ख्िाजा मोइनुदद न के दरबार  

     

अिंतरा- ढोिे गुिंबद पर बलि बलि जाउ 

       पाई  ै मन की मुराद 

9) ख्याि राग भैरि, ताि झपताि  

 

स्थाई- अल्िा     अल्िा  जल्िेशान अल्िा  

      तेरा नाम लियो मोर   ोिे तसल्िा  

 

अिंतरा- तू कर म तू र  िं तू गाफ़्फफ़र तू सत्तार  

      ररमझझम बरसे नूरे तजल्िा  

 

10) ख्याि राग भैरि, ताि झपताि 

 

स्थाई- अब याद करि ेए बिंदे अपने अल्िा  को अपने म़ौिा को 

      जा से भिा  ोि ेतेरा  

 

अिंतरा- िा इिा ा इि-िि-िा  मो म्मदरु रसूि अल्िा   

       कल्मा नबी का ज़बा पर तू ्र, याद करि े 
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11) ख्याि शा ाना ब ार , ताि- तीन ताि 

 

स्थाई- सकि बन फूि र   सरसो  

      अिंबुिा मोरे टेसू फूिे 

      कोयि बोिे डाि डाि  

      और गोर  करात शृिंगार  

      मितनया गढिा िे आई घर सो 

      

 

अिंतरा- तर  तर  के फूि िगाए 

       िे गढिा  ाथन में आए  

       तनज़ामुदद न के दरिाज़े पर  

       आिन क  गये आलशक रिंग 

       और बीत गये बरसो  

 

12) ख्याि - राग परज, ताि- ्ीमा तीन ताि 

    

स्थाई- पनजतन की सेिा करिे 

      तेरा पाप कटे दखु जाए घने रे 

 

अिंतरा- नाम-ए- अल्िा  और नाम-ए- मो म्मद, नाम-ए- अि  हृदय जप िे 
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13) चतुरिंग - राग परज, ताि- ्ीमा तीन ताि 

 

स्थाई- चतुरिंग को बनाए शु् मत सो  

      सिंपूणब स्िर गुणी तीव्र गायें  

      हदर हदर ताना ना ताना ना तुम हदर ताना ना   ना ना  ना  ना  ना 

      ता द म द म ताना ना ता द म दानी  

 

अिंतरा- ग म ग मे प ् मे प ् नी ् नी से रे नी से रे गे रे से रे से नी से  

      ् नी से रे से नी ् प ् ककट तक ्ुम ककट तक ्ी ता क्रान ्ा क्रान ्ा क्रान ्ा 

 

14) ततरिट राग अड़ाना, ताि- तीन ताि  

 

स्थाई- क्डान ्ा ्ा ्ा ्ा ततटकट गदतघन ्ा 

      ्ा ततटकट ्ूम ततटकट ्ूम ततटकट तकट तका 

      ्ूम ततटकट ्ूम ततटकट गदतघन ्गत तान 

 

अिंतरा- गगद ग्न न ् ेतता गगद ग्न क्डान कट् तक तकट तका 

       ्ुम ककट तक ्ुम ककट तक ्ुम ककट ्ुम ककट ्ुम ककट तकट तका 

      तक तक तक तक ्मु ककट ्ुम ककट तकट तका 

      ततट ककट गग् तघन  ्ा ततट ककट गग् तघन ्ा ततट ककट गग् तघन ्ा 
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15) तराना: राग- गौँड मल् ार 

 

स्थाई: ताना ना हदर हदर दानी तोम ताना तादानी  

      दोस तद म ता ना ना ना ना ना द म ता ना ना ना ना  

      दारा दारा तुमहदर हदर ता ना ना याि  यािा िा िा 

अिंतरा: बकब  चश्मे ररन्द तरसे को  से रा मी रसद, साककया बरखेज़  

       सागर कुन के बार  मी रसद    

 

16) ख्याि: राग- ह िंड्ड़ोि ब ार ताि- ्ीमा तीनताि  

 

स्थाई: कोयलिया बोिन िागी अिंबुआ की डाि पर  

      मोर  सु् ि नी ना   किं ठ  

 

अिंतरा: गैंदा गुिाब फूि  सरसों मलिया बोिे बगगया में 

       अब आई ऋतु बसिंत ब ार 

 

17) ख्याि: राग-  मीर  बबिािि ताि- एक ताि   

 

स्थाई: अिं्ेर  घटा काि   ुसने गचराग  

 

अिंतरा: इिाज ेहदिे माकुन खसुरो कुिं ज ेबाग  
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18) नक़्श-ओ-ग़िु: राग- सु ा ब ार ताि- आड़ा च़ौताि 

 

स्थाई: अश्क रेज़ आमादा अब्रो ब ार  

 

अिंतरा: साककया गुिबरेज़ो बादा बबयार 

 

19) नक़्श-ओ-ग़िु: राग- ज़िंगूिा 

 

स्थाई: मन शम्मा जान  गुदाज़म तू सुबे  हदि कूशाई 

       

अिंतरा:सोज़द गगरत ना बबनम सबरम चूरुख नुमाइ  

 

20) नक़्श-ओ-ग़िु: राग- ्ुररया मल् ार ताि: सूि फाख्ता 

 

स्थाई: मुफ़्फतखर इज़ब ेबा गुिामी मनम  

 

अिंतरा: ख्िाजा तनज़ाम अस्त तनज़ामी मनम 

 

21) ्माि: राग- शा ाना ब ार ताि: ्मार  

 

स्थाई:  ज़रत ख्िाजा सिंग खेलिए ्मार  

 

अिंतरा: बाइस ख्िाजा लमि बन बन आए तामे  ज़रत रसूि साह बे जमाि 

       कुतब फर द बाबा गिंजे शकर के साबबर तनज़म िाि  

       अरब यार तोर  बसिंत मानाउ सदा राझखयो िाि गुिाि       
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22) नक़्शो-ओ-गुि: राग- शा ाना मल् ार 

 

स्थाई: मो म्मद गुिस्तो अि  बुएगुि बुिद फ़ाततमा अन्दरा बरगे गुि 

 

अिंतरा: च ूइतरत बर आमद  ूसेन ओ  सन, मोअत्तर  

       शुदश्त ज़मीनो ज़मन  

 

23) सिेिा: राग- म्ज़िाकाफ़ी ताि- झपताि  

 

स्थाई: तनज़ाम तोर  सूरत के बलि ार   

      तनज़ाम तोर  सूरत के मैं िार  

 

अिंतरा: सब सझखयन मे चुनर मोर  मैि  

       देख  स ेनर नार   

       अबके फागुन चुनर मोर  रिंग दे, रखिे िाज  मार   

       सदका बाबा गिंज शकर का, रख िे िाज  मार   

       क़ौउ को सास ननद के झगरे, मई का आस तत ार   

       तेर  तत ार   ूाँ कछु  ू ना जानू, िाज  मार   ै या की तत ार   

       कुतब फर द लमि आए बराती, खुसरो िाज दिुार  
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24) सिेिा: राग- खमाजी बबिािि ताि- ..के ेरिा 

स्थाई: अजमेर  बन् ड़े स़ौत का े तुम पे िार  िार   

 

अिंतरा- मेरे ख्िाजा की उची अटररया चड़ो ना उतरो जाए 

       मेरे ख्िाजा से यू जा क  यो बैया पकड़ िे जाए 

      खुसरो तेरे बिबि जायें तनज़ामुदद न बलि ार   

      कुतब नगर की गलियााँ छानी दलू् ा  ै सरदार   

 

25) सिेिा राग शा ाना मल् ार ताि- झपताि 

   

स्थाई- गचश्त नगर में तनज़ाम प्यारा  

      ख्िाज गान में  ै राज दिुारा  

 

अिंतरा- ए र  सखी ्न भाग  ै िाके  

      म्जन् ू ने पायो म बूब प्यारा  

      टोना इटािन कछु  ू ना जानू 

      नाम ेतनज़ाम का मो े स ारा  

 

 26) सिेिा राग खिंमाज ताि - दगुुन के ेरिा 

स्थाई- घर नार  कुिारर चा े जो क े  

       मई तनज़म से नैना िगा आई रे 

अिंतरा- सो नी सूरत मो नी मूरत िो तो हिदय बीच समा िाई रे 

       सास ननहदया िगें तो क ूाँगी, मै तो उनपर जबु्ना गिा आई रे 

       खसुरो तनज़ाम के बिबि जाए, मै तो अनमोि चैर  बबका आई रे 
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27) सिेिा - राग म्ज़िा पीिू, ताि झपताि  

 

स्थाई- मो े अपने    रिंग में रिंग दे रिंगीिे   

      तू तो साह ब मेरा म बूबे इिा   

 

अिंतरा-  मर  चुनररया वपया की पगडड़या 

       दोनो बसिंती रिंग दे  

 

       जो कुछ मााँग ेरिंग की रिंगाई  

       मेरा जोबन गगरिी रख िे 

       खसुरो तनज़ामुदद न  ै पीर मेरो  

       मोर  िाज शरम सब रख िे  

 

28) सिेिा - राग सुगरई ब ार , ताि - दगुुन के ेरिा 

 

स्थाई- ब ुत कहठन  ै डगर पनघट की 

      कैस ेमई भर िाउ मदआु से मटकी 

 

अिंतरा- मई जो गयी थी पतनया भरन को 

      द़ौड़ झपट मोर  मटकी रे पटकी  

      खुसरो तनज़म के बिबि जाइए  

      िाज रखी मोरे घूाँघट पाट की 
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29) बन् ड़ा गीत - राग गौँड ताि- द पचिंद   

 

स्थाई- आज निि बना बन् डी को मुबारक  

      बन् ड़ा ब्या्न आया 

      आज बन् ड़ा ब्या्न आया 

      अर  ए र  मा बन् ड़ा ब्या्न आया 

 

अिंतरा- औलिया अिंबबया आए बाराती  

       उस्मान बाा्ँ ा  ै से रा  

       गिंजशकर के िाड़ि ेबन् डे 

       तनज़ाम नाम ्राया  

       अर  ए र  मा बन् ड़ा ब्या्न आया 

 

30) से रा गीत , राग शा ाना , ताि- झपताि 

 

स्थाई- गून्दे िाओ र  मािन फुिो का से रा 

      आज बन्ना .बनडी को मुबारक  

 

अिंतरा- आज नबी जी ने किं गना बाँ्ाया,  ुरो ने सब लमि मिंगि गाया  

 

31) बसीत, राग ज़िंगुिा 

 

स्थाई- खुसरो रैन सु ाग की, जागी पी के सिंग, 

      तन मेरो मान वप ु को , दो भए एक    रिंग 
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32)  बसीत, राग देस  

 

स्थाई- गोर  सोए सेज पर मुख पर डारे केश 

      चि खुसरो घर आपने सािंझ भई च ु देस 

 

33) मुखम्मस, राग म्ज़िा पीिु,  

 

स्थाई- सिंसार  र को पूज ेगुरु को जगत सरा े 

      मक् के मे कोई ढूिंडे काशी में कोई जा े  

 

अिंतरा- गुइया में अपने पी के पैयााँ पढु न का े 

        र क़ौम रास्त रा े हदन-ए-िा ककब्िा गा े  

       मान ककब्िा रास्त कदबम बसबम्त कजकुिा े 

 

34) झूिा गीत, राग म्ज़िा पीिु 

 

स्थाई- अम्मा मेरे बाबा को भेजो र   

       के सािन आयो 

 

अिंतरा- बेट  तेरा बाबा तो बूढा र  

       के सािन आयो 
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35) सािन गीत, राग ततिक कामोद 

स्थाई- अब के सािन घर आजा रे 

       ओ बबदेसी बिम 

      र्न अकेि , पी के बचन सुना जा रे 

अिंतरा-  उड़ जा रे काग़ा  

       दूाँगी मै भागा रे 

       वपया से जा क  यो  मर  विथा 

 

36) सािन गीत, राग पीिु मल् ार 

 

स्थाई- सईया रे बबदेसी घर आजा रे 

       ो सािन में घर आजा सािन में 

 

अिंतरा- मन की तिईया सुखी पढ   ैं 

       एक दो बूाँद बरसा जा रे 

 

37) हदल्ि  का झूिा गीत, राग- म्ज़िा पीिु, ताि- द पचिंद   

 

स्थाई- झूिा ककन्ने डािो रे अमरैया  

 

अिंतरा- दो सखी झूिे, दो    झूिायें 

      चारो लमि गयीया भूि भुिैया 
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38) मॅंडा गीत, राग ततिन्ग देस, ताि- द पचिंद  

 

स्थाई- का े को ब्या   बबदेस रे िखी बाबुि मोरे 

 

अिंतरा- भाइयो को द नो बाबुि म ि ेद ूम ि े 

        म को हदयो परदेस 

 

 

39) मॅंडा गीत, राग भरैिी, ताि- क ेरिा 

स्थाई- परबत बााँस मॅंगा मोरे बाबुि  

      नीका मॅंडा छुआ ओ रे 

       अिंबिा तिे से डोिा जो तनकिा  

       कोयि शबद सुनाए रे 

 

अिंतरा-  तू क्यू रोए मोर  काि  कोयलिया  

         म चिे पी के देस रे 

 

40)  ोर , राग- लमश्र खम्माज, ताि- द पचम्न्द 

 

स्थाई- गिंज शकर के िाि तनज़ामुदद न  

       गचश्त नगर में फाग रचायो 

अिंतरा- ख्िाजा मोइनुदद न ख्िाजा कुतुबुदद न  

       प्रेम के रिंग में मो े रिंग डािो 
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41) क  मुकरतन, राग- यमन, ताि- क ेरिा 

 

स्थाई- सगर  रैन मो े सिंग जागा 

      भोर भतय तो बबछड़ान िागा 

 

अिंतरा- िाके बबच्छड़त फाटत  ैया  

       ए सखी साजन ना सखी द या  

 

42) क  मुकरतन, राग- देस, ताि- क ेरिा 

 

स्थाई- िो आि ेतो शाद   ोिे  

      उस बबन दजूा ना    कोई 

      

अिंतरा- मीठे िागे िाके बोि 

       ए सखी साजन ना सखी ढोि 

 

43) सिेिा - राग पीिु, ताि- क ेरिा 

 

स्थाई- िागी रे तन मन ्न बाज़ी  

 

अिंतरा- आओ सखी लमि च़ौसर खेिे पी अपने के साथ 

       जीतू तो बाज़ी वपया लमिेंग े 

        ारू तो पी के साथ 
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44) सिेिा - राग खिंमाज, ताि- क ेरिा 

 

स्थाई- ख्िाजा तनज़ाम ज़रा खोिो ककिडीया 

      दरस हदखा दे मै जाउ बलि ार  

 

अिंतरा- दिारे पे तोरे सझखयााँ आई 

       गचश्त नगर की ये सार  मै जाउ बलि ार  

 

45) बबदाई-राग गारा, ताि- द प चम्न्द 

 

स्थाई- ब ुत र   बाबुि घर दलु् न  

      चि तेरे पी ने बुिाया  

      बो ोट खेि खेि  सझखयन सो अिंत कर  िड़काई 

अिंतरा- न ाये ्ोए के िस्र प ेने  

       सभी शृिंगार बनाई  

 

46) सिेिा, राग माज खिंमाज, ताि- दादरा 

स्थाई- ब ुत हदन बीते, सैईया को देख े

अिंतरा- चिो र  सखी चिो सैईया को मना िाए 

        म  ारे िो जीत े 

 

 

 

 



P a g e  | 56 

 

47) सिेिा, राग यमन कल्याण, ताि- क ेरिा 

 

स्थाई- छाप ततिक सब तछनी रे मोसे नैना लमिाई के 

      बात अघम क  द  तन रे मोसे नैना लमिाई के 

 

अिंतरा- बि बि जाउ मै तोरे रिंग रजिा  

      अपनी सी रिंग द  तन रे मोसे नैना लमिाईके  

 

48) ख्याि- राग ब ार, ताि- एक ताि  

 

स्थाई- फूि झखिे बगगयन में  

      आमादा फसि ेब ार 

 

अिंतरा- चिंपा चमेि  गुिाब, झूम र े डार डार 

       साखी बबदे जाम में खुसरो बदर कुए यार 

 

49) ख्याि- राग अड़ाना ब ार, ताि- तीन ताि 

 

स्थाई- ख्िाजा तनज़ाम के घर काज 

      खुसरो मनाित आज 

 

अिंतरा- बाबा फररददूद न, ख्िाजा कुतुबुदद न  

       ह न्दिु िि  म ाराज रे 
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50) रिंग- राग म्ज़िा काफ़ी, ताि- क ेरिा 

स्थाई- आज रिंग  ै, ए मा रिंग  ै रे 

     मेरे म बूब के घर रिंग  ै र  

 

अिंतरा- मो े पीर पायो तनज़ामुदद न औलिया 

       जो मााँगो पर सिंग  ै र  

 


